Muzikuojantys namai: aukstaiciy vepriskiuy
Ratautu giminé
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Anotacija. Straipsnyje tiriama, kaip iki $iy dieny iSlaikomos ir kaip pa-
skutiniais deSimtmeciais keitési Ukmergés r., Ratauty k. ir Vepriy mstl.
gyvenancios penkiy karty Ratauty giminés (proprosenelio Juozo, apie
1863 m. gimusio prosenelio Bernardo, 1914 m. — senelio Edvardo,
1951 m. — tévo Edvardo, ir 1971 m. — dukters Jurgitos) muzikavimo
smuiku, akordeonu tradicijos ir repertuaras. Taip pat nagrinéjama lietu-
viy tradicinio muzikanto samprata Siuolaikinéje kultaroje.

Pagrindiniai ZodZiai: lietuviy tradicinis muzikantas, Siuolaikiné kulta-
ra, tradicijos perémimo budai, instrumentinis repertuaras.

Abstract. The article deals with the unique traditions of playing the
violin and accordion, and the repertoire of five generations of the fa-
mily of Ratautas (the great-great grandfather Juozas, great grandfather
Bernardas who was born c¢. 1863, grandfather Edvardas, born in 1914,
father Edvardas, born in 1951, and daughter Jurgita, born in 1971) from
the villages of Vepriai and Ratautai of the district of Ukmergé. It also
analyses how the traditions were kept and what change they underwent
in the second half of the 20" and at the beginning of the 21% century. It
also shows the change that the understanding of the traditional Lithu-
anian musician has undergone.

Key words: traditional musician, contemporary culture, means of
continuing tradition, instrumental repertoire.

Tyrimo objektas: Ukmergés r., Ratauty k. ir Vepriy mstl. penkiy karty Ratauty
giminés instrumentinio muzikavimo tradicijos ir repertuaras.

Tikslas: atskleisti Sios giminés instrumentinio muzikavimo tradicijy, repertuaro
ir tradicinio muzikanto sampratos, statuso perimamuma ir pokycius siuolaikinéje
kultaroje.

Metodai: aprasomasis, tipologinio lyginimo, kokybiniy tyrimy.

Ivadas

Straipsnyje pirma karta tiriamos nuo seno Ukmergés r., Ratauty k. gyve-
nancios (neseniai persikélusios j gretimg Vepriy mstl.) penkiy karty muzikanty
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Ratauty giminés XIX a. vidurio — XXI a. pradzios muzikavimo tradicijos ir reper-
tuaras. Tyrimo tikslas — atskleisti $ios giminés instrumentinio muzikavimo tradi-
cijy, repertuaro ir paties tradicinio muzikanto sampratos perimamuma ir pokycius
Siuolaikinéje kultiiroje. Taikomi apraSomasis, tipologinio lyginimo ir kokybiniy
tyrimy metodai. Méginta iSsiaiskinti, kokie pagrindiniai muzikavimo aspektai
svarbus paciam muzikantui, kokia yra jo suvokiama tradicinio muzikavimo sam-
prata bei kaip ji paskutiniais deSimtmeciais kito.

Daugiau kaip pusantro Simtmecio instrumentinio muzikavimo tradicijas te-
sianti Ratauty giminé j etnomuzikology akiratj pateko 2005 metais, Gailai ir Ar-
vydui Kirdoms renkant medziaga apie tradicinj ryty aukstaic¢iy muzikavima ves-
tuvése. Apsilankius Ratauty namuose, buvo jrasyta trijy giminés karty pagrieztos
muzikos: senelio Edvardo (1914 03 18-2008, gyv. Ukmergés aps., Vepriy vls.,
Ratauty k.) smuiku, tévo Edvardo (g. 1951 06 04, g. Ratauty k., nuo 1985 m.
gyv. Vepriuose) — akordeonu ir dukters Jurgitos Kardauskienés (g. 1977 10 27,
g. Ratauty k., gyv. Vepriuose) — smuiku'. Jie pagriezé pavieniui, po du, taip pat ir
visi kartu. 2005 m. kovo mén. Ukmergés kultiiros centre vykusiame koncerte visi
trys griezé senelio E. Ratauto repertuara®. 2009 m. G. Kirdiené aptare, daugiau-
sia senojo E. Ratauto, muzikavima vestuvése (23, p. 20, 23, 27, 29-30, 33-34).
2012 m. ziema Gaila ir Arvydas Kirdos bei tradicinio muzikanto fenomena Siuo-
laikinéje lietuviy kultiroje tyrinéjanti Sio straipsnio autoré pas Ratautus apsilankeé
dar karta, norédami uzrasyti daugiau medziagos apie jaunesniy Ratauty giminés
karty muzikavima. Tuo metu muzikavo ir jrasams pagriezé jaunesnysis Edvardas
ir jo dukté Jurgita. Tikimasi, kad giminés instrumentinio muzikavimo tradicijas
tes ir Jurgitos vaikai — dukté Airita (g. 2003 m.) jau mokosi griezti smuiku ir vio-
loncele muzikos mokykloje.

Tyrimuy apzvalga ir problemos aktualumas

Gyvoiji lietuviy instrumentinio muzikavimo tradicija Siuolaikinéje kultaroje,
jos tasa, pokyciai ar transformacijos yra iki Siol beveik visi$kai netyrinéta tema. Jos
tyrimo iStakos — lietuviy tradicinio muzikanto ir muzikanty giminiy (dinastijy)
statuso, jvaizdziy, grieziamo repertuaro ir stiliaus tyrimai tradicinéje kulttiroje,
daugiausia démesio skiriant senosioms, nuo XIX a. iki XX a. vidurio gimusioms
muzikanty kartoms (14, 5, 2, 18, 22, p. 637-657, 13, 21). XXI a. pradzioje lie-
tuviy instrumentologai vis daugiau démesio skiria tradiciniy muzikanty asmeny-
béms, statusui, jvaizdziams, jy repertuaro ir stiliaus kaitai (9, p. 19, 95-104, 10,
11, 12, 17, 23, 3, 4, 19, 8). Pastebéta, kad lietuviy, kaip ir kity Europos tauty,
kulttiroje tradicinis instrumentinis muzikavimas nuo seno siejasi su profesiona-

' Uzr. V. Muleviditte, G. ir A. Kirdos. Vepriai, 2005 02 23.

2 MFA Hi8ProMP3 (Lietuvos muzikos ir teatro akademijos Muzikologijos instituto Etnomu-
zikologijos skyriaus muzikinio folkloro archyvo vaizdo fondai). Uzr. 7. Svobonaité, Ukmerge,
2005 03 19.
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liu (akademiniu) muzikavimu (9, p. 101, 24, p. 165). Pasak Ritos Zarskienés,
tarpukariu tyrinétojai skirsté tradicinius muzikantus j paprastus ir Zymius, XX a.
pabaigoje — i mégéjus ir profesionalius (23, p. 117). Romualdas Apanavicius iSskyré
ir placiau apibuidino tris tradicinio lietuviy muzikanto statusus — ne muzikanto,
muzikuotojo ir muzikanto, kuriuos nulemia atliekamos muzikos paskirtis, prasme,
repertuaras bei piniginis atlygis uz muzikavima (4, p. 9-10).

Jaunesniy karty (gimusiy nuo 1950 m.) muzikantai, jy statusas, veikla ir re-
pertuaras iki Siol tyrinéti beveik nebuvo. Paskelbty mokslo darby analizé ir asme-
niné autorés sukaupta lauko tyrimy patirtis leidzia teigti, kad Siuolaikinis lietuviy
tradicinis muzikantas gana daznai turi pradinj ar net ir aukstesnj muzikinj issila-
vinimg, moka griezti i$ naty ir pats uzrasyti savo atliekama, girdima ar kuriama
muzika, gyvena ir muzikuoja ne tik kaime ar miestelyje, bet ir mieste. Taciau jis,
kaip ir anksciau, tesia savo krasto ir Seimos, giminés muzikavimo tradicijas, yra
daugiau ar maziau islaikes tradicinio Sokiy, marsy, dainy ir giesmiy repertuaro.
Skiriamasis gyvosios tradicijos muzikanto bruozas yra muzikavimas uz atlygj tra-
dicinése $ventése ir paprocCiuose (vestuvése, laidotuvése, pobuviuose ir kt.), nors
jis neretai dalyvauja ir sceninéje, koncertinéje ar $vietéjiskoje veikloje. Tradicinis
muzikavimas turéty buti suprantamas ne kaip sustabaréjes ir nykstantis, o kaip iki
siol gyvas, nuolat besikei¢iantis, atsinaujinantis reiskinys.

Muzikavimo tradicijos perémimo budai

Kiek menama, Ratauty giminéje jau penkios kartos puoseléja instrumentinio
muzikavimo tradicijas. Ratauty namai nuo seno buvo tikras zidinys, spinduliaves
muzikine kultiirg visam kaimui ir parapijai. Jaunesnysis Edvardas Ratautas pasa-
kojo, kaip jy bajoriskos kilmés giminé jsikuré Vepriy vls., Ratauty kaime (dabar
Deltuvos sen., apie 7 km nuo Vepriy): ,,Buvo toks anoj puséj pagal ezera kaimas
didelis, 25 ar 27 namai. (...) Dabar tas kaimas iSnykes, viena ar dvi grycelés isli-
ke. Buvo polivarkas, bet ten seniai labai (...). Kada vyko $vedy karai, tai vienas i$
Ratauty buvo karininkas. (...) Tas Ratautas buvo atstimes $vedus ir gavo 220 ha
zemés. (...) Ir pradéjo jos mazét mazét, nes kiekvienas dalinosi. (...) Nuo ty laiky,
tas kaimas dél to ir Ratautai vadinasi. (...) [Ratautai| patys gamindavosi basetles,
smuikelius. (...) Jei sueidavo ir sugroja — ir kaimas visas renkasi pas juos. Budavo
toks tam kaime, kaip centras visas*’.

Vyresnysis Edvardas Ratautas pasakojo, kad dar jo senelis, Juozas Ratautas,
buvo smuikininkas, ,,smuike grojo* Pateikéjo motina Zuzana Gineikaité-Ratau-
tiené buvo kilusi i§ Truskavos bajory giminés. Tévas Bernardas griezé smuiku
jvairiose Sventése. Ji dar vaikg griezti pagal raides (t. y., pagal tonacijas ar natas)
mokeé mokytojas, profesionalus muzikantas, artistas, Ratauty kaime. Tévas garse-
jo kaip puikus stalius, siny Edvarda jis pradéjo mokyti devyneriy mety, specialiai

*  Uzr. T. Gradyté, G. ir A. Kirdos. Vepriai, 2012 02 26.
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jam padares smuikelj. Geriau pramokus smuikuoti, tévas jam davé savo smuika
(Joseph Guarnerius fecit 1741). Juo E. Ratautas griezé visa gyvenima, paskui ta
,tévo palikimo smuike® padovanojo aniikei. Kitaip nei tévas, jis griezé be jokiy
naty ir raidziy, tik is klausos. Netrukus su Seimos ansambliu pradéjo griezti vestu-
vése: ,,Su tévu grodavau dviem smuikem ir [vyriausias brolis Jonas| kontrabosu**.
Po Antrojo pasaulinio karo muzikantas jsigijo akordeona.

Jo sunus Edvardas budamas devyneriy pradéjo mokytis griezti tévo akorde-
onu. Jis mena, kad tévas stnui drausdavo savarankiskai griezti, kad nesugadinty
brangaus instrumento, ,,bet, kada tévas iSeidava j darba, man mama leisdava grot.
Tévas moke jj griezti akordeonu su pririStais pirStais: jisai prisiriSo [mano] pirStus
ir, kaip jis daro, tai ir man liepia taip pat daryt. AS nusispjoviau j tuos pririsimus
visus ir, kai tévas iSeina, a$ pasiimu ir kaip man iSeina, taip a$ tampau. (...) Tévas
viengkart pareina namo, o a$ jau groju. Va taip, sako, kaip grojai — taip ir grok
dabar*>. Ir 1961 m. dviese jau griezé vestuvése: ,,Grojom a$ su akordeonu, tévas
su smuiku grojo ir (...) dar vienas vyras su akordeonu. Daugiausia mes dviese
su tévu grojom, nes tas vyras buvo pabrolys, tai tik prisésdavo. (...) AS atpléSiau
nezinau iki kiek, kad naktj jau visi éjo miegot, o a§ dar grojau. Zinau, kad po
to mum 7 km reikéjo pareit namo, tai tévas éjo prieky, nesé smuika, o as eida-
mas — uzmiegu® Véliau Edvardas lanké muzikos mokykla, kur pramoko griezti
i$ naty, taCiau i ja atéjo jau taip gerai griezdamas, kad jj perkélé i$ pirmos j trecia
klase. Pasak jo, ,,man tiktai gaires parodé, o paskui jau a$ pats“®. Dar véliau, stu-
dijuodamas Vilniuje, vienus metus mokési ,,dziaziniy formy ir akompanavimo®
pas profesionaly akordeonininka Algirda Locerj. Edvardas jau antrg desimtmet]
Vepriuose dirba profesinés mokyklos pedagogu, kaip ir jo senelis Bernardas, yra
stalius, gamina baldus i$ medienos, dirba ir girininku. Be to, dar vadovauja Vepriy
instrumentiniam ansambliui, kurj sudaro du smuikai, akordeonas, trys gitaros ir
bosiné gitara, taip pat ir kaimo kapelai, estradiniam ansambliui.

Jurgita smuiku griezti pradéjo biiddama penkeriy, ,kai diedukas padovanojo
ta sultzusj smuikg. Padavé (...) ir sako: ,,Va ¢ia yra tau, ¢ia labai vertingas daiktas.*
Ir kazkaip man turbut j pasamone jsirézé, kad turiu iSmokt® Vis délto smuikuoti
Jurgita iSmoko ne i$ senelio’, o muzikos mokykloje: ,buvau pratinama grot i$
naty. Bet man visados labiau patiko grot i§ klausos.” Pamokydavo ir tévas — buda-
ma pirmoké jau koncertuodavo kartu su tévo vadovaujama Vepriy kapela. Tévas
jai pritaikydavo, supaprastindavo kiiriniy partijas — pirmasis kirinys buvo polka
,Linksmuolé® Jurgita, kaip ir jos tévas bei senelis, vestuvése griezti pradéjo labai
anksti, trylikos mety. Ji teigé, kad mokydamasi muzikos mokykloje ir, véliau,
Marijampolés aukstesniojoje pedagogikos mokykloje (kur jgijo pradiniy klasiy ir

* Uzr. Vilma Mulevic¢itteé, G. ir A. Kirdos. Vepriai, 2005 02 23.
> Uzr. T. Gra$yte, G. ir A. Kirdos. Vepriai, 2012 02 26.
®  Ten pat.

Senelio smuikas buvo sultizes ir mergaité neturéjo kuo griezti.
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muzikos pedagogikos specialybe)® neprarado vidiniy sasajy su tradiciniu muzika-
vimu: ,liaudies muzika (...) buvo aktualu, bet ne svarbiausias dalykas. Tai nebuvo
uzmirsta“™’.

Apibendrinant galima pazymeéti, kad Ratautai islaiké tradicinio instrumenti-
nio muzikavimo mokymosi giminéje modelj: nuolatos girdédamas muzikuojan-
¢ius Seimos narius bei giminaicius, vaikas nejucia perimdavo muzikine tradicijq.
Nors tévas paprastai drausdavo ne tik mokytis griezti muzikos instrumentu, bet jj
net ir paimti j rankas, taciau toks draudimas ne viena vaika tik dar labiau paskatin-
davo mokytis. Vaikas, tévui nesant namie, pritarus motinai, daznai pasiimdavo jo
instrumenta ir mégindavo juo groti (8, p. 28—40). Visas Ratauty muzikanty kar-
tas vienija mokymosi griezti is klausos buidas, muzikavimo tradicijos perémimo
aplinkybés, samoningas muzikavimo tradicijy tesimas, perimamas instrumentari-
jus. Islaikomos ir senos muzikavimo bei kity amaty sasajos. Matyti, kad tradicinés
kulttros impulsai zmogaus asmenybe ne tik inspiruoja muzikinéje srityje, bet ir
turi jtakos pacios asmenybés savivokai bei gyvenimo buidui.

Vis délto pastebimi ir pokyciai: nors jaunesnés kartos muzikuoti pradéjo is
klausos, taciau véliau griezé ir i$ naty, net jgijo aukstesnjji muzikinj iSsilavinima.
Siekti profesionalumo, samoninga poreikj muzikuoti bei palaikyti muzikavimo
tradicijas i§ dalies galima buty sieti ir su bajoriska Ratauty kilme, taciau tai bu-
dinga ir valstie¢iy (tukininky, amatininky) sluoksnio lietuviy tradiciniams muzi-
kantams, ypac putikams ir smuikininkams, daugiausia vakarinéje Lietuvos puséje
(9, p. 100-101; 24, p. 149-168).

Ratauty muzikiné veikla savo namuose ir uz juy sieny

Kaip minéjome, Ratautai griezdavo vestuvése ir kaimo bendruomenés, jau-
nimo vakaréliuose (kurie vykdavo ir jy paciy namuose). Grazi ir sena Ratauty
giminés tradicija — visiems kartu savo namuose $vesti Sekmines'?, atlaidus: ,,visi
susibéga | sena grycia Ratauty kaime ir ten diedukas pagrodavo“!'. Sia tradicija
Ratautai islaiké iki Siol: po pamaldy j iSpuoselétus, paties Edvardo rankomis pasta-
ytus namus ne tik visi giminés, bet ir draugai susirenka pabendrauti, padainuoti,

Edvardo Ratauto pusseseré (tévo sesers dukra) Ona Glinskaité tapo ir profesionalia muzike. Ji
dirbo Sankt Peterburgo operos ir baleto teatre, désté solinj dainavima. Tapusi pensininke, grjzo
j Lietuvy ir ¢ia déste.
¢ Uzr. 2012 02 26.
Vepriuose Sekminés $venciamos tris dienas: nuo penktadienio iki sekmadienio. Nuo seno j Sia
Svente suvaziuoja minios maldininky, jy skai¢ius ypac pagauséjo lenkams okupavus Vilniaus
krastg ir lietuviams praradus galimybe lankytis Vilniaus Verkiy Kalvarijose. Viena po kitos
rinkdavosi zmoniy grupés ir, vedamos ,,pravadnyky®, giedoriy ir muzikanty, eidavo Kalvarijas.
Dar vienas jdomus paprotys, kurio iStakos siekia ikikriks¢ioniskus laikus — tai grojimas jvairiais
muzikos instrumentais: kanklémis, $vilpynémis, dtdmaiSiais. Plad¢iau: Baskiené R. Sekminés
Vepriuose [interaktyvus|, 2011 07 14 |ziaréta 2012 10 29]. Prieiga internetu: < http://apzvalga.
eu/sekmines-vepriuose.html>. Plg. Motuzas A. Vepriy Kalvarijy maldos ir giesmés. Kaunas:
VDU leidykla, 2010.
' Uzr. 2012 02 26.
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pasokti. Jurgita, nuo mazens griezdama kartu su tévu per Sekmines, prisimena jo
iSmokyty kariniy (polky, valsy, marsy), pritaria dainoms, artimiesiems pagriezia
ir naujai iSmokty kiiriniy ar jy iSmoksta net ir Sventés metu.

Muzikavimo vestuvése tradicija Ratauty giminéje tesia jau penkios kartos.
Vyresnysis Edvardas griezdavo ne tik Sokius, marSus — jis tesé ir sena tradicija pri-
tarti dainoms, ypac per vestuviy apeigas (20, p. 53). Studijy metu Edvardui jaunes-
niajam vestuvés buvo vienas didziausiy pragyvenimo S$altiniy. Ir dabar jis vestuvé-
se muzikuoja beveik kiekviena savaitgalj, be to, nuolat kvieciamas pagroti draugy
jubiliejuose, vestuviy metinése. Neretai su juo griezia Jurgita. Dalydamiesi savo
muzikavimo vestuvése patirtimi, jie abu akcentuoja senyjy ir dabartiniy vestuviy
tradicijy bei zmoniy poziurio j jas skirtumus, lemiancius ir vestuviy paprociy, ir
muzikanty sampratos bei statuso pokycius. Pasak Jurgitos, vestuviy paprociai ir ap-
eigos nyksta, vestuviy dalyviai darosi vis pasyvesni, o muzikantai tampa atsakingi
uz linksma vestuviy nuotaikg. Muzikantas vestuvése turi atsizvelgti j dalyviy reak-
cijas, norus, taikytis prie daugumos. Nepaisant to, Ratautai kiek jmanoma stengia-
si i8laikyti vestuviy tradicijas, apeigas ir tradicinj instrumentarijy: ,,Polka tai mes
visada stengiamés brukt. Jaunyjuy valsas, pirslio polka, kad ratelis sujungt. Nors ta
pradzia, kad buty. Jau daug kas jaunyjy valso atsisako.” Kadangi Jurgita augina
vaikus, dabar Edvardas dazniau griezia vienas arba su kitu muzikantu, grojanciu
sintezatoriumi. Taciau jam labiausiai patinka gyva smuiko, boso ir akordeono mu-
zika (nors jis nevengia naudoti ir garso stiprinimo jranga).

Nuo studijy mety Edvardas daug koncertuoja su jvairiais instrumentiniais
ansambliais, taip pat ir su profesionaliais muzikantais: akordeonu griezé instru-
mentinés muzikos ansambliui su Kauno muzikiniame teatre dirbusiais bosinés
gitaros, saksofono ir trombono muzikantais, akompanavo vokaliniam ansambliui
,Kantilena® Jurgita daugiausia koncertuoja kartu su tévu: ,Siaip visa laika tai gro-
davau kaip fonas técio, o va keleta karty teko grot ir solo partija, kaip as sakau. Tai
buvo tokios poezijos Sventés — tai kazka pagroji tokio. Tai rozinio kaspino diena
labai vyksta, tai vél i$ senitunijos sugalvoja, papraso, tai pagroji.”

Ratauty pavyzdys rodo, kad iki Siol labai svarbi tradiciniy muzikanty veikla —
muzikavimas Seimos bei kalendoriniuose paprociuose. Ratauty giminés muzi-
kavimas labai glaudziai susijes su vieta, su jos aplinka, Ratauty kaimo ir Vepriy
miestelio bendruomeneés tradicijomis, kurias Ratauty giminé ne tik palaiko ir
puoseléja — jie net ir patys diktuoja savo krasto tradicinio ir apskritai instrumen-
tinio muzikavimo nuostatas. Sie muzikantai stengiasi i§laikyti papro¢ius. Tadiau,
reaguodami j $iy dieny realijas, jie nevengia jy savaip interpretuoti.

Ratauty grieziamas repertuaras ir jo kaita

2005 m. senelis Edvardas Ratautas (kuriam tuo metu éjo devyniasde$imt an-
trieji) jraSams pasmuikavo devyniolika kuriniy: keturis marsus (,,Suk suk ratelj*
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»Ruoskis, sesute®; ,,Raty vainika® ,,Du broliukai kunigai®), tiek pat dainy (,,Gana,
sesute, gana ulioti®, .Sériau $ériau sau zirgelj; ,,Ar a$ tau, sese, nesakiau”, ,,.Sédeé-
jau as darzely®), po tris polkas ir valsus (,,Plauké sau laivelis®, rusiskas valsas ,,Pod
volnami® plg. liet. ,,Ant bangy® ,Senas valsas®), fokstrota ,,Ar atsimeni auStantj
ryta"; Sokius — krakoviaka, mozura, suktinj. Edvardas prisimena, kad jo tévas Ber-
nardas grodavo polka, kuria Edvardas vadina ,,Tévuko polka® ir rusiska valsa ,,Pod
volnami® Dainy iSmoko i$ tuo metu daug dainuodavusio kaimo jaunimo. Grau-
dzias atsisveikinimo tematikos dainas griezdavo devynvakario (vestuviy i$vakariy)
ir isleistuviy metu virkdydami jaunaja.

2012 m. jaunesnysis Edvardas su dukra (akordeonu ir smuiku) pagriezé 28
karinius, i$ kuriy 6 — iSmokti i§ tévo ir senelio (mar$ai ,,Suk suk ratelj*; ,,Du
broliukai kunigai®;, Tévuko valsas, ,,Dunojaus bangos®, Tévuko polka, polka ,,Bar-
boryté®, ,,Pakréstinuké®). Didele dalj dabartinio repertuaro sudaro iSmokti stili-
zuotos liaudies muzikos, gana jvairiy stiliy populiariosios (taip pat ir estradinés)
muzikos ir nesudétingi jvairiy tauty klasikinés (saloninés) muzikos kiriniai'.

Pasak Edvardo, dabartiniai marsai skiriasi nuo jaunystéje groty marsy: ,ten
btuidavo ,,Du broliukai kunigai® Dabar as juos jau mazai naudoju — padéjai j lenty-
na, jo nekartojai keleta mety ir ... tuo momentu ir negali pagrot. Padéta ir padéta.
Pas mane to repertuaro yra labai daug, tai ir nekartoju.“ Jurgita, pritardama tévui,
pasakoja: ,juk ne vien tuos pacius kurinius groji, nuolat pasimokini kazka naujo,
tai savaime pasimirsta tie senesni. Po taktg atsimeni, ne daugiau. Arba pradeda
painiotis marsas vienas su kitu*"’.

Idomu, kad griezdami marSus Edvardas ir Jurgita juos jungia vieng su kitu,
vadindami tokius popuri maratonais. Tokiu budu jie atlieka ir estrading muzika,
vadinamuosius Slagerius, parinkdami vienodos ritmikos, nors ir skirtingy teksty
dainas: ,tai ¢ia vadinami kaip ne liaudies, bet ,,i$ kepurés® tie maratonai. Buna,
kad valandag laiko trunka. Vienas ritmas, nes jeigu jau keiti ritma, tai turi sustot.”
Turbut tokie maratonai padeda muzikantams iSjudinti Sokti Siandienine visuome-
ne.

Edvardas tvirtina, kad pats muzikos nekuria. Vis délto Jurgita nurodé, kad
net ir i§ naty iSmokti ktiriniai perkuriami ir kaskart atliekami savaip (neretai pra-
leidziamos dalys): ,tétis kiekviena karta vis kitaip groja, a$ turiu pasigaut visa
laika, ka jisai groja.*

Apibendrinant galima daryti iSvada, kad repertuaras akivaizdziausiai parodo
muzikavimo tradicijy pokycius. Nors jaunyjy karty Ratautai islaikeé ir senelio bei
prosenelio griezty tradiciniy kuriniy ir jy zanry (polky, valsy, mar$y), taiau
didzigja jy repertuaro dalj sudaro iSmokti nauji kitokiy zanry kuriniai. Reciau
grieziamas vaikystés ar jaunystés laiky repertuaras tampa vis maziau aktualesnis.
Daug muzikiniy kiiriniy Siais laikais iSmokstama ne i$ gyvo pavyzdzio, o i$ naty

2 Pladiau: Skudiené R. Senoji estrada [interaktyvus|. Muzikos informacijos ir leidybos centro

svetainé [ziuréta 2012 10 29]. < Prieiga internetu: http://www.mic.lt/1t/oldies/info/74/>.
13 MFA DV 277. Uzr. A. Kirda. Vepriai, 2012 02 26.
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ir radijo, televizijos, interneto, garso ir vaizdo jrasy. Reaguodami j Siy dieny rea-
lijas, muzikantai renkasi ir estradiniy, populiariosios, klasikos bei stilizuoty muzi-
kos kapely kiiriniy, taCiau juos interpretuoja ir atlieka savo stiliumi.

Tradicinio muzikanto samprata ir statusas

Senelis Edvardas prisimena, kad jis buvo labai vertinamas muzikantas jau
vien todél, kad griezé smuiku: ,,smuike — tai motina muziky visy ir nutinka kie-
kvienam instrumentui [tinka griezti su kiekvienu instrumentu ansamblyje].” Kaip
pagrindinj muzikantg, jj nuolat kviesdavo griezti ansambliuose, vadinamuosiuose
orkestruose. Smuikas Ratauty giminéje iki Siol itin svarbus, susijes su jos paliki-
mu, istorija ir tapatybe. Kaip svarby muzikanto bruoza Edvardas isskyré moke-
jima dainuoti: ,,jei nemoka padainuot — silpnas muzikantas.” Bftini ir jgudziai
griezti ansamblyje: ,,Groti pradeda kartu — kerta is karto, su visu apu, komandos
jokios néra. Pries tai padara kokj bandyma, jei gerai, moka — tai kartu i pradeda,
kartu i uzbaigia.*

Dabarties tradiciniai muzikantai suvokia tradicine muzika kaip savaip per-
kuriama, improvizuojama, kaskart atliekama vis kitaip. Kiirybiskumas ir indivi-
dualumo paieskos — neatsiejami $iy laiky tradicinio muzikanto bruozai. Jurgita
pasakojo: ,,muzikos mokykloje buvau pratinama groti i§ naty. Bet man visados
labiau patiko grot i§ klausos. Nes man patinka paciai prisigalvoti partijas. AS pati
prisigalvoju, kaip man graziau skamba, ir a$ groju.” Tiesa, tokj savo grojimo
btda, ir, galima suprasti, apskritai tradicinj muzikavima is klausos, improvizuo-
jant, Jurgita, kaip dabar jprasta, vadina menkinanciais zodziais: ,,chalttira® groji-
mu ,,i$ kepurés® Taciau iSaiskéjo, kad ji tokj griezimo buda vertina gerai: ,,mane
émeé tétukas vestis groti  vestuves. Tai tenai grodavo ne viena ir ne du karinius, jy
buvo daugybiy daugybé. (...) Tai a$ jy visy irgi nemokéjau. Gal vieng, gal du. O
kiti — [tik] girdeéti. Tai jisai groja, o negi as stovésiu? Tai kur pataikau, kur nelabai.
Ir taip natiiraliai iSéjo, aiSku, negroji kazkokiy nesamoniy, vis tiek susikuri sau
tokig partija, kuria sugroji, kuri skamba.*

Kaip ir anksciau, tradiciniai muzikantai pirmuma teikia gyvam muzikavi-
mui. Tiesa, Siais laikais neapsieinama be elektroniniy ir elektriniy instrumenty,
naudojama ir garso stiprinimo jranga, taciau E. Ratautas tikina, kad ,ne vien
decibelas reikalingas, bet reikalinga muzika. Nes vienam zmogui uztenka ty trijy
naty ir daug decibely, o kitas zmogus girdi akorda, girdi, kur nedera. Skirtingai
7monés reaguoja. Visad reikia prisitaikyt prie jy* Sis pateikéjo posakis atskleidZia
itin svarby dabarties tradicinio muzikanto bruoza — siekj ir butinybe stebéti savo
klausytojus ir reflektuoti jy reakcijas (prie jy taikytis, paisyti ju muzikinio suvo-
kimo ir skonio). Todél Siy dieny vestuvése paprastai nebejmanoma apsieiti be
populiariosios liaudies muzikos bei estrados kariniy.

Muzikantas daugeliu atveju yra ne tik pasaukimas, amatas, bet ir gyvenimo
btidas. Ratautai pabrézia, kad jiems néra priimtinas nuo XX a. antrosios pusés gy-
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vuojantis pozitris | muzikantus (ypa¢ vestuviy) tik kaip j siekiandius pasipelnyti
pasyviy ziurovy linksmintojus, renginio vedéjus, ragintojus veikti. Anot Edvar-
do, ,viska pagal situacija darai, bet, jei pamatai, kad liaudis sunkiai reaguoja, tai
paciam iniciatyva nelabai didelé pasidaro® Jurgita jam pritaré, kad jei vestuviy
dalyviai pasyvis, muzikantui labai sunku — ,,issisunki kaip citrina® Ji pazyméjo,
kad dabartiniam zmogui itin svarbus ir iSorinis muzikanto laikysenos smagumas:
wsvarbu, kad ir vaizdas buty smagus ir linksmas. Kurie Soka, kurie klausos, juk
jiem ne tik garso, bet ir vaizdo reikia. Groji taip pasilinguodamas, pasitrepsé-
damas.” Pasak etnology, etnoinstrumentology, kultiirology ir sociology, tokias
pazitiras suformavo ir jtvirtino visuomenés desakralizacija, sekuliarizacija, varto-
tojisSkumas, jsigaléjusi masiné kultara (1, p. 180; 9, p. 174; 7).

Isvados

1. Jaunyjy karty (g. 1950 m. ir véliau) ir ankstesniy karty tradicinius mu-
zikantus sieja iSlaikomas tradicinis mokymosi griezti modelis, gyvenimo budas,
pragyvenimo Saltinis ir instrumentarijus. Taciau pastebime ir tam tikry pokyciy
tendencijy — pradéjus groti is klausos, véliau iSmokstama griezti ir i$ naty, jgyja-
mas muzikinis issilavinimas.

2. Jaunosios Ratauty muzikanty giminés kartos tesia ir puoseléja savo gimi-
nés ir krasto kalendoriniy bei Seimos $venciy tradicijas, ta¢iau nevengia jy sa-
vaip interpretuoti, aktualizuoti Siuolaikinéje kultaroje. Nuo jy Siandien daug kuo
priklauso jy krasto tradicinio ir apskritai instrumentinio muzikavimo nuostatos.
Svarbia jy veikla tapo sceniniai pasirodymai.

3. Dabarties tradiciniai muzikantai iki Siol islaiké tradiciniy polky, valsy,
marsy, taciau didele jy repertuaro dalj sudaro savaip atkuriami ir atliekami stili-
zuotos liaudies muzikos, gana jvairiy stiliy populiariosios muzikos bei nesudétin-
gi klasikinés muzikos kariniai.

4. Svarbus tradicinio muzikanto Siuolaikinéje kultiroje bruozai — ne tik ge-
béjimas, bet ir pasirinkimas muzikuoti gyvai, tradiciniais akustiniais muzikos ins-
trumentais.

5. Tradiciniai muzikantai saves netapatina su jiems priskiriamu vestuviy ve-
déjy ir pasyviy zitrovy linksmintojy vaidmeniu. Jie visomis iSgalémis siekia i$lai-
kyti tradicijas, nors jiems tenka paisyti ir Siuolaikiniy klausytojy muzikinio skonio
ir poreikiy.
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MUSIC MAKING FAMILY: THE RATAUTAS FROM VEPRIAI
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Summary

The article deals with the unique traditions of playing the violin and accor-
dion, and the repertoire of five generations of the family of Ratautas from
the villages of Vepriai and Ratautai of the district of Ukmergé. It also ana-
lyses how the traditions were kept and what change they underwent in the
second half of the 20" and at the beginning of the 21* century. It also shows
the change that the understanding of the traditional Lithuanian musician
has undergone.

The study of the traditional music making of the Ratautas family showed
that the traditional musician in contemporary culture and traditional mu-
sicians of earlier generations are linked by the consistently kept up model
of learning traditional instrumental music making, livelihood and the ins-
truments. However, when musicians start to learned to play by ear, later
they learned to play from music sheets and acquired education in music.
The younger generations of the Ratautas family continue and foster the
traditions of the family and region; at present they influence greatly the
attitude to the traditional music making in the region and instrumental
music making on the whole. The family members continue the tradition of
playing at calendar and family festivities. However, on the other hand, they
interpret them in their own way, bringing them closer to contemporary
culture. Public performances have become an important part of their acti-
vities. The musicians who were born in the second half of the 20" century
have partly kept the traditional repertoire of the earlier musicians of their
family (polkas, waltzes, marches). A large of their repertoire, however, con-
sists of stylized folk music, as well as popular music of various genres and
simple classical music compositions. Important features of traditional musi-
cians in contemporary culture are not only the ability but also their choice
to perform in a lively way, following music making traditions. Traditional
musicians do not identify themselves with the role of wedding masters of
ceremonies and passive entertainers of the audiences. They do their best to
follow traditions although they have to take into account the musical tastes
and demands of contemporary listeners.



