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Jei norime pakviesti dvasias, turime groti tradiciniais instrumentais, tradicinius kȊrinius. Jei 

kȊrinius pakeistume, (...) dvasios neateitȎ. 

Pak Legono 

ǰVADAS 

Su centrinǟs Javos gamelano muzika pirmŃ kartŃ gyvai teko susidurti 2011-2012 m. Indonezijoje, 

pagal Darmasiswa programŃ studijuojant ISI Surakarta menȎ institute. Pamaģu vis iġ arļiau paģǱstant 

grojimo centrinǟs Javos gamelanu specifikŃ, instrumentus, taisykles, ǟmǟ dominti ir kiti regioniniai 

stiliai. Institute pradǟjus mokytis pietvakariȎ centrinǟje Javoje esanļio Banjumas regiono muzikinio 

stiliaus ļalungo, nustebino tai, kad ġis bambukiniȎ ksilofonȎ ansamblis itin primena gamelanŃ savo 

struktȊra, taisyklǟmis, instrumentine sandara, bet bambuko medģiaga, skambanti visai kitaip nei 

bronza, suteikia kitokǱ garsinǱ atspalvǱ ï kur kas nuotaikingesnǱ, judresnǱ nei didingi bronziniȎ 

metalofonȎ bei gongȎ garsai. Tai paskatino domǟtis Banjumas regionu, jo muzika, kultȊra, dǟmesǱ 

patraukǟ savita kultȊra, ģmoniȎ charakteris, liaudies menai.  

AntrŃ kartŃ Ǳ Javos salŃ atvykau 2013 m., ġǱkart jau su tikslu gilintis Ǳ Banjumas regiono muzikinň 

kultȊrŃ. Spalio ir lapkriļio mǟnesiais apsistojau centriniame regiono mieste Purvokerte, iġ kurio 

motoroleriu vaģinǟjau po aplink vykstanļius renginius, ceremonijas, pasirodymus, lankiausi Ǳvairiose 

institucijose, muzikantȎ ir kultȊros veikǟjȎ namuose. Banjumas muzikos ir kultȊros tyrinǟjimo 

procese labai daug padǟjo ten gyvenantys draugai, kurie geraġirdiġkai patardavo, vertǟjaudavo, 

padǟdavo rasti vertingos informacijos. Ģinoma, tyrimŃ lengvino ir paļiȎ Banjumas gyventojȎ 

geranoriġkumas, atvirumas, meilǟ savo kraġtui ir jȎ noras, kad ģinios apie jǱ sklistȎ uģ regiono ribȎ.  

Tyrimo metodai 

Gilinantis Ǳ Banjumas muzikinň kultȊrŃ, buvo atliktas empirinis tyrimas, naudota kokybinǟ 

socialiniȎ mokslȎ metodologija. Etnografinio lauko tyrimo metu duomenys ir ģinios apie vietinň 

kultȊrŃ buvo renkami dalyvaujanļio stebǟjimo, pokalbiȎ, nestruktȊruotȎ arba pusiau struktȊruotȎ 

interviu bȊdu. Per du mǟnesius, praleistus Banjumas, teko nemaģai bendrauti su regiono muzikinǟs 

kultȊros ģinovais ï iġ ļia kilusiais patyrusiais muzikantais, instrumentȎ meistrais, kultȊros ir ġvietimo 

veikǟjais, vietiniais intelektualais. Pateikǟjai buvo pasirenkami ne atsitiktinai, o kognityviniu metodu 

ï juos nurodydavo daugelis sutiktȎ Banjumas gyventojȎ kaip gerai iġmananļius vietinň kultȊrŃ, 

daugelǱ metȎ muzikuojanļius, mokanļius, raġanļius apie regiono muzikŃ ir kitus atlikimo menus. 

Tam tikra prasme patys Banjumas gyventojai atrinko pateikǟjus kaip reprezentatyvius. Pateikǟjai 

suteikǟ tiek dokumentinǟs informacijos apie muzikinň kultȊrŃ (apie instrumentus, grojimo bȊdus, 

pasirodymȎ visumŃ, funkcijas, reikġmň), tiek asmeninǟs, vertinamosios (iġsakǟ savo nuomonň, 

vertybines pozicijas Banjumas muzikos ģanrȎ, su jomis susijusiȎ religiniȎ praktikȎ, socialinio 
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konteksto klausimais). Lauko tyrimo metu nekildavo problemȎ dǟl distancijos tarp manňs ir pateikǟjȎ, 

jȎ atvirumo stokos, nenoro atsiskleisti. Stebǟdama Ǳvairius muzikinius pasirodymus, ceremonijas, 

repeticijas bȊdavau matoma, bet tai netrikdǟ renginiȎ eigos, nekeitǟ dalyviȎ elgesio. Veikiausiai toks 

atvirumas ir noras dalintis ģiniomis bei patirtimi susijňs su neproblematiġku tyrimo objektu ï 

Banjumas muzikine kultȊra ir jos socialiniu kontekstu. Ġiuo klausimu dalintasi noriai, su 

pasididģiavimu, tad, elgdamasi pagal vietines mandagumo ir pagarbos normas, galǟjau be dideliȎ 

trukdģiȎ gilintis Ǳ rȊpimus dalykus. 

Empirinio tyrimo metu surinktus duomenis analizavau keleto teoriniȎ metodȎ pagalba. Nuo 

pirminiȎ duomenȎ gavimo prie jȎ teoretizavimo prieita indukciniu metodu, kuriuo nuo informacijos, 

gautos stebǟjimo bei interviu metu, prieita prie platesniȎ apibendrinimȎ. Analizǟs metodu buvo 

siekiama atskleisti Ǳvairius sudǟtingos muzikinǟs, sociokultȊrinǟs realybǟs elementus, ryġius tarp jȎ. 

Abstrakcijos metodu naudotasi tam, kad nagrinǟjant margŃ muzikinǱ regiono pasaulǱ, apimantǱ ġimtus 

meno grupiȎ, deġimtis skirtingȎ muzikiniȎ ģanrȎ ir stiliȎ, bȊtȎ lengviau susikoncentruoti ties 

esminiais muzikinǟs kultȊros bruoģais, nepaskňsti detalǟse. Svarbesni elementai nuo maģiau svarbiȎ 

atskirti remiantis abstrakļiu mŃstymu, empiriniais duomenimis, Banjumas meno grupiȎ statistika. 

Galiausiai, sinkretinǱ Banjumas muzikinǟs kultȊros pobȊdǱ,  padǟjo atskleisti sintezǟs metodas. Juo 

atskiri analizǟs metu iġskirti muzikinǟs realybǟs aspektai buvo jungiami Ǳ bendrŃ visumŃ, siekiant 

atskleisti kultȊrinǱ daugialypumŃ. Kognityviniu metodu siekta priartǟti prie vietiniȎ Banjumas 

gyventojȎ mŃstymo, kategorizavimo, remtasi jȎ vartojamomis sŃvokomis. 

Naudota literatȊra 

Ieġkodama literatȊros apie Banjumas regiono tradicinň muzikŃ, radau jos itin nedaug. Tai 

kontrastavo su galybe knygȎ, disertacijȎ, paraġytȎ apie centrinǟs Javos dvaro miestȎ Surakartos ir 

Dģogdģakartos gamelanŃ, laikomŃ tarsi Javos klasikine muzika. Apie kitȎ Javos regionȎ, turinļiȎ 

savitŃ gamelano stiliȎ ir liaudies menus informacijos ir tyrinǟjimȎ gerokai maģiau. Ko gero 

iġsamiausiai Banjumas muzikinň kultȊrŃ apraġǟ du amerikieļiȎ etnomuzikologai: Richardas 

Andersonas Suttonas ir Ren® Lysloffas, tapň savotiġkais netiesioginiais mano mokytojais apie ġǱ 

kraġtŃ. R. A. Suttonas 1991 m. apraġǟ Banjumas regiono gamelano stiliȎ, ļalungo ansamblǱ, kitus 

regiono stilius savo knygoje apie maģiau ģinomas gamelano formas Ǳvairiose Javos vietovǟse.1 R. 

Lysloffas savo daktaro disertacijoje bei pagal jŃ iġleistoje monografijoje2 tyrinǟjo vietinǱ Banjumas 

ġeġǟliȎ-lǟliȎ teatrŃ vajangŃ, atskleisdamas regionines ypatybes bei Javos kultȊros universalijas. Savo 

                                                           
1 SUTTON, R. Anderson. Traditions of gamelan music in Java: musical pluralism and regional identity. Cambridge 

University Press, 1991. 291 p. 
2 LYSLOFF, René. Srikandhi dances Lengger : a performance of music and shadow theather in Central Java. KITLV 

Press, Leiden, 2009. 571 p. 
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straipsniuose etnomuzikologas apraġo ir kitas specifines Banjumas regiono meno formas: vokalinň 

vajango versijŃ dģemblungŃ, lengero ġokǟjȎ, kurioms akomponuoja ļalungo ansamblis, 

pasirodymus.3 Ġiek tiek detaliȎ apie Banjumas muzikŃ, instrumentus, dermes, terminologijŃ galima 

suģinoti ir iġ klasikinio Jaapo Kunsto darbo, originalo kalba paraġyto 1934 m., Music in Java: Its 

History, Its Theory and Its Technique.4 Ġis veikalas leidģia pamatyti tam tikrus pokyļius 

instrumentiniȎ ansambliȎ sandaroje, terminologijoje, kai kuriuose muzikiniuose procesuose. Raġant 

apie gamelano muzikŃ, teorijŃ, instrumentus, socialinǱ kontekstŃ, itin vertingi buvo iġsamȊs Richard 

Picvanceóo bei Henry Spillerio darbai.5 Apie PietryļiȎ Azijos, Indonezijos, Javos muzikinň kultȊrŃ 

daug vertingos informacijos radau profesionaliuose, orientuotis padedanļiuose ģinynuose-

enciklopedijose World Music, The New Grove Dictionary of Music and Musicians ir Garland 

Handbook.6 LiteratȊros darbo tematika Lietuvoje pavyko rasti gana nedaug, tad jos ieġkoti vaģiavau 

Ǳ kelis ġimtus metȎ IndonezijŃ valdģiusius Nyderlandus. Lankiausi Leideno universiteto KITLV7 

bibliotekoje ir TropikȎ instituto bibliotekoje Amsterdame. 

Objektas, tikslas ir uģdaviniai 

Tyrinǟjimo objektas ï Banjumas muzikinǟ kultȊra, kitaip tariant, muzika ir jŃ atliekanti, jos 

besiklausanti, su ja susijusi visuomenǟ. Darbo tikslas ï apraġyti Banjumas regiono muzikinň kultȊrŃ, 

gyventojȎ muzikinň raiġkŃ. Darbe siekiama ne Ǳsigilinti Ǳ vienŃ konkretȎ stiliȎ ar muzikinǱ reiġkinǱ, 

bet norima pamatyti bendrŃ muzikinň visumŃ, dominuojanļius, daugumai gyventojȎ paģǱstamus 

ģanrus. Stebǟdama regiono kultȊrinǱ gyvenimŃ, bendraudama su vietiniais, ǟmiau atlikimo menus 

sieti su religijomis, tikǟjimais, nes menai ļia glaudģiai susijň su dvasiniu pasauliu ï Javos religija, 

induizmu-budizmu, islamu. Daģnai ġiȎ religijȎ elementai pinasi tarpusavyje, atsiranda sinkretiniai 

                                                           
3 LYSLOFF, René. Non-puppets and non-gamelan: wayang parody in Banyumas. In: Ethnomusicology, Vol. 34, No. 1 

(Winter, 1990). 19-35 p. 

LYSLOFF, René, Rural Javanese ĂTraditionñ and Erotic Subversion: Female Dance Performance in Banyumas (Central 

Java). In: Asian Music, Volume XXXIII-1, Fall/Winter 2001-2002. 1-19 p. 
4 KUNST, Jaap. Music in Java: Its History, Its Theory and Its Technique. Nijhoff, 1973. 660 p. 
5 PICVANCE, Richard. A gamelan manual: a playerós guide to the central Javanese gamelan. Jaman Mas Books, 2005. 

260 p. 

SPILLER, Henry. Focusï Gamelan Music of Indonesia. Taylor & Francis, 2008. 302 p. 

SPILLER, Henry. Gamelan: The Traditional Sounds of Indonesia. Volume 1, ABC-CLIO, 2004. 395 p. 
6 BROUGHTON, Simon, ELLINGHAM, Mark, TRILLO, Richard. World Music: The Rough Guide II, Rough Guides, 

2000. 673 p. 

MILLER, Terry E., WILLIAMS, Sean. The Garland Handbook of Southeast Asian Music. Routledge, 2008. 496 p. 

SADIE, Stanley. The New Grove dictionary of music and musicians. Volume 12. Huuchir to Jennefelt. Macmillan, 

2001. 950 p. 

SADIE, Stanley. The New Grove dictionary of music and musicians. Volume 24. Sources of instrumental ensemble 

music to Tait. Macmillan, 2001. 933 p. 
7 KITLV  - Koninklijk Instituut voor Taal-, Land- en Volkenkunde ï Karaliġkasis NyderlandȎ institutas PietryļiȎ Azijos 

ir KaribȎ studijoms.  
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tikǟjimai ir praktikos. Norint aprǟpti Banjumas muzikinǟs kultȊros ǱvairialypumŃ, iġsikelti keli 

uģdaviniai: 

- aptarti muzikinǱ-kultȊrinǱ Banjumas kontekstŃ geografinǟje plotmǟje: PietryļiȎ Azija, 

Indonezija, Javos sala; 

- Ǳsigilinti Ǳ Banjumas regiono savitumŃ: kalba, geografija, istorija, pagrindiniai muzikos ģanrai; 

- plaļiau apraġyti pagrindiniȎ Banjumas muzikiniȎ stiliȎ bruoģus, socialinǱ kontekstŃ, sŃsajas 

su religijomis. 

Darbo struktȊra 

Minǟti uģdaviniai formuoja darbo struktȊrŃ. Siekiant suprasti Banjumas muzikos kontekstŃ, 

svarbu paģvelgti Ǳ tai, kas egzistuoja aplink ġǱ regionŃ ï taip darosi aiġkiau, kokios Ǳtakos, istoriniai 

procesai veikǟ regiono muzikŃ. Pirmoje dalyje kalbama apie PietryļiȎ Azijos, Indonezijos, Javos 

salos muzikinň kultȊrŃ. Aptariant ġiȎ nuo didģiausio iki maģiausio pristatomȎ regionȎ muzikinius ir 

kultȊrinius bruoģus, susitelkiama Ǳ tai, kas aktualu gilinantis Ǳ Banjumas muzikŃ: kultȊrinǟs Ǳtakos, 

religiniai, politiniai, geografiniai aspektai. Antrojoje dalyje iġsamiau tyrinǟjamas pats Banjumas 

regionas, jo istorija, geografija, muzikinis pagrindas ï gamelanas (karavitanas), skirtingi jo taikymai 

tradiciniuose vietiniuose atlikimo menuose. Pasitelkiant Banjumas kultȊros ir turizmo departamento 

surinktŃ statistikŃ, treļiojoje dalyje analizuojami populiariausi muzikiniai ģanrai, jie siejami su 

religiniais elementais: Javos religija, induizmu, islamu. Atkreipiamas dǟmesys Ǳ tai, kad religiniai 

elementai egzistuoja sinkretiġkai, be to, kai kurie menai neturi sŃsajȎ su religijomis. Paģymǟtina, jog 

religiniai sluoksniai, iġskirti analizuojant Banjumas muzikinň kultȊrŃ, pasirinkti aiġkumo dǟlei, 

mokslo tikslais, jie nǟra skiriami realiame gyvenime. Ġiuo iġskaidymu norǟta atskleisti Banjumas 

muzikiniȎ ģanrȎ paletň, parodyti muzikinǟs raiġkos Ǳvairovň. Javoje muzikiniai pasirodymai paprastai 

bȊna susijň su kitais atlikimo menais: ġokiu, teatru, vietiniai gyventojai daģniau vartoja ne terminŃ 

muzika, bet menai (indon. seni), taip Ǳvardindami visŃ kompleksinǱ meno pasirodymŃ. Dǟl ġios 

prieģasties kalbant apie Banjumas regione atliekamŃ muzikŃ, nuoġalyje nǟra paliekami ir kiti ġalia jos 

egzistuojantys atlikimo menai. Darbo prieduose pateikiama Banjumas regiono meno grupiȎ statistika, 

pateikǟjȎ sŃraġas, interviu ir tekstŃ iliustruojanti video medģiaga. 

Nemaģai specifiniȎ regioniniȎ terminȎ, vartojamȎ darbe, lietuviȎ kalba pasirodo pirmŃ kartŃ, 

pvz.: bambukiniȎ ksilofonȎ ansamblis ļalungas, Banjumas transo ġokis ebegas, tradiciniai lengero 

ġokiai. Ġie terminai buvo lietuvinami pagal lietuviȎ kalbos taisykles, jȎ reikġmes galima rasti darbo 

gale esanļiame ģodynǟlyje. Kiek labiau ģinomi terminai, susijň su gamelano muzika, instrumentȎ 
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pavadinimai, jȎ lietuviġkos formos buvo vartojamos remiantis 2000 m. iġleista Muzikos 

enciklopedija.8  

Aktualumas  

Darbas apie Banjumas regiono muzikinň kultȊrŃ aktualus ġvietimo, moksline, tarpkultȊrinio 

supratimo prasme. Jis papildo negausius Lietuvos tyrinǟtojȎ antropologinius-etnomuzikologinius 

darbus apie neeuropines kultȊras, skatina pasaulio muzikiniȎ kultȊrȎ paģinimŃ, suvokimŃ, atskleidģia 

vietinǟs kultȊros nulemtas muzikos vertinimo subtilybes. Kaip minǟta, nedaug tyrinǟjimȎ iki ġiol 

atlikta ir apie patǱ Banjumas regionŃ, tad ġis darbas papildo mokslinius regiono kultȊros tyrinǟjimus 

ir globaliu mastu, prisideda prie Banjumas bei maģiau ģinomȎ Javos regionȎ kultȊros tyrinǟjimȎ.  

                                                           
8 Muzikos enciklopedija. I tomas, Vilnius: Mokslo ir enciklopedijȎ leidybos institutas, 2000. 560 p. 
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1 BANJUMAS REGIONO MUZ IKOS GEOGRAFINIS KON TEKSTAS 

Pietvakarinǟje centrinǟs Javos dalyje esantis Banjumas regionas nǟra gerai ģinomas Indonezijoje. 

Pasitaiko, kad jo nǟra girdǟjň net ir kitȎ Javos salos regionȎ gyventojai. Tad nesitikint, kad skaitytojas 

iġ Europos ar kitȎ pasaulio vietȎ ģinos apie kultȊrinius ar muzikinius Banjumas regiono ypatumus, 

norisi pristatyti ġǱ regionŃ pamaģu, iġ tolo. Tai padǟs geriau suprasti geografinǱ, muzikinǱ, kultȊrinǱ 

kontekstŃ, taps aiġkiau, kuo Banjumas regionas panaġus ir kuo skiriasi nuo aplink jǱ esanļiȎ vietoviȎ. 

Ġiame skyriuje aptariami bendri PietryļiȎ Azijos, Indonezijos bei joje esanļios Javos salos muzikiniai 

bruoģai, kalbama apie tai, kas tiesiogiai siejasi su Banjumas muzikine kultȊra bei gilina suvokimŃ 

apie jŃ. 

1.1 PietryļiȎ Azijos muzikinǟ kultȊra 

PietryļiȎ Azija ï tai nuo XX a. iġskiriamas regionas, apimantis valstybes, esanļias Ǳ pietus nuo 

Kinijos, Ǳ rytus nuo Indijos, Ǳ vakarus nuo Naujosios Gvinǟjos ir Ǳ ġiaurň nuo Australijos. PietryļiȎ 

Azijos subregionas sudarytas iġ ģemyninǟs ir jȊrinǟs (salyno) daliȎ. Ġiam regionui priskiriamos ġalys: 

Kambodģa, Laosas, Mianmaras, Tailandas, Vietnamas, Malaizija, Brunǟjus, RytȎ Timoras, 

Indonezija, Filipinai ir SingapȊras. Visos ġios ġalys, iġskyrus RytȎ TimorŃ, priklauso politinei 

ekonominei ASEAN9 asociacijai. Ġiuolaikinǟs valstybiȎ sienos labiau atspindi naujas geopolitines 

realijas nei ilgalaikes kultȊrines ribas. Dauguma PietryļiȎ Azijos valstybiȎ yra etniġkai, lingvistiġkai 

heterogeniġkos, valstybiȎ sienos daģnai yra istoriniai atsitiktinumai ir nesutampa su etninǟmis ir 

kultȊrinǟmis sritimis. Pavyzdģiui, Indonezijos valstybǟ atsirado salynui gavus nepriklausomybň nuo 

NyderlandȎ, o Filipinai kaip salȎ grupǟ buvo suvienyta ispanȎ karaliaus sȊnaus Felipe.10 PietryļiȎ 

Azijai bȊdingas tropinis klimatas, karġtis, drǟgmǟ, tarpusavyje besikeiļiantys sausasis ir lietaus 

sezonai.  

Manoma, jog pirmieji regionŃ apgyvendino austronezieļiai, dar vadinami proto-malajais ar 

deutero-malajais. Jie apgyvendino rytinň ģemyninǟs PietryļiȎ Azijos dalǱ, o vǟliau buvo stumiami Ǳ 

pietus austroazijatȎ. AustronezieļiȎ kilmǟs tautos dabar apgyvendinusios MalaizijŃ, IndonezijŃ ir 

Filipinus. Trys pagrindinǟs austroazijatȎ grupǟs buvo monai, khmerai ir viet-muongai. Monai XVI a. 

buvo asimiliuoti birmieļiȎ ir tajȎ, dabar keletas tȊkstanļiȎ jȎ gyvena prie Mianmaro ir Tailando 

sienos. KhmerȎ imperija, egzistavusi IX-XV a., buvo uģkariauta kaimynȎ, o dabar iġ jos yra likusi 

Kambodģos karalystǟ. Viet-muongai dabar yra apgyvendinň VietnamŃ.11 Lingvistinis ir etninis 

PietryļiȎ Azijos paveikslas yra labai sudǟtingas, susidedantis iġ daugelio grupiȎ. Vienas paprastesniȎ 

                                                           
9 ASEAN ï Association of Southeast Asian Nations. 
10 MILLER, Terry E., WILLIAMS, Sean. The Garland Handbook of Southeast Asian Music. Routledge, 2008. P. 4. 
11 Southeast Asian arts, In: Encyclopaedia Britannica. Prieiga per internetŃ: 

http://www.britannica.com/EBchecked/topic/556535/Southeast-Asian-arts. [ĢiȊrǟta 2014 m. kovo 18 d.] 

http://www.britannica.com/EBchecked/topic/556535/Southeast-Asian-arts


9 
 

bȊdȎ orientuotis ġioje Ǳvairovǟje ï suskirstyti vietines kalbines grupes Ǳ austronezieļius ir ne-

austronezieļius. Beveik visos austronezieļiȎ kalbos egzistuoja salynȎ ir pusiasaliȎ dalyje, o ne-

austronezieļiȎ ï ģemyninǟje regiono dalyje. Nei vienos iġ ġiȎ grupiȎ kalbinǟs teritorijos neapsiriboja 

PietryļiȎ Azija. AustronezieļiȎ kalbos plaļiausiai geografiġkai paplitusios pasaulyje ir apima 

daugelio Ramiojo vandenyno salȎ kalbȎ. Ne-austronezieļiȎ kalbȎ grupǟ, kuriŃ sudaro keturios ar 

penkios kalbȎ ġeimos, iġsitňsia Ǳ Azijos gilumŃ, siekia HimalajȎ kalnynŃ.12 Ne-austronezieļiȎ kalbas 

galima skirstyti Ǳ austroazijatȎ, tajȎ-kadajȎ ir sino-tibetieļiȎ.  

 Specifiniai regiono muzikos bruoģai 

PietryļiȎ Azijos muzikinǟ kultȊra yra labai Ǳvairi, taļiau galima pastebǟti tam tikrus visam 

regionui bȊdingus bruoģus, perģengianļius kalbos, etniniȎ grupiȎ, teritorijȎ ribas. Iġskirtinis PietryļiȎ 

Azijos muzikinis bruoģas ï tai Ǳvairaus dydģio horizontalȊs ir vertikalȊs gongai, turintys iġkilimŃ 

viduryje. Ġis iġkilimas idiofonams suteikia konkretȎ tonŃ, kurio neturi plokġti RytȎ Azijos gongai. 

Dǟl aiġkiȎ tonȎ atsiranda galimybǟ gongus suderinti, sudaryti jȎ ansamblius, iġgroti melodijas.13 Kiti 

visam regionui bȊdingi instrumentai ï  ksilofonai, bambukinǟs fleitos. Manoma,14 kad ksilofonŃ 

reikǟtȎ kildinti bȊtent iġ PietryļiȎ Azijos. Mediniai ir bambukiniai, kabantys ir horizontalȊs ksilofonai 

aptinkami visame regione. Seniausi iki ġiol atrasti PietryļiȎ Azijos instrumentai ï akmenȎ ksilofonai, 

vadinami litofonais. ĠiȎ dideliȎ suderintȎ akmeniniȎ plokġļiȎ rinkiniai buvo atkasami Vietname nuo 

maģdaug 1950 m. Iġskirtiniai skirtingose PietryļiȎ Azijos vietose rasti instrumentai ï bronziniai 

bȊgnai, plokġļiu ir Ǳmantriai iġraiģytu virġumi, datuojami IV a. p. m. e.15 Seniausieji regiono 

instrumentai turi bendrumȎ su dabartiniais dǟl savo formos, medģiagos, iġ kurios jie pagaminti. 

                                                           
12 WINZELER, Robert L. The Peoples of Southeast Asia Today: Ethnography, Ethnology, and Change in a Complex 

Region. Altamira Press, 2011. P. 11. 
13 Plg. SADIE, Stanley. The New Grove dictionary of music and musicians. Volume 24. Sources of instrumental 

ensemble music to Tait. Macmillan, 2001. P. 95. 
14 MILLER, Terry E., WILLIAMS, Sean. The Garland Handbook of Southeast Asian Music. Routledge, 2008. P. 56-57. 
15 Ibid. P. 58. 
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Pav. nr. 1. PietryļiȎ Azijai bȊdingi gongai su iġkilimu viduryje. 

Regiono muzika daģnai apibȊdinama kaip skambi, aidinti, gaudi. Matyt, labiausiai dǟl to, kad 

ģinomiausia ir labiausiai pastebima ġiȎ vietoviȎ muzika ï tai bronziniȎ gongȎ, metalofonȎ muzika, 

atliekama instrumentiniȎ ansambliȎ. Indonezijoje ġie ansambliai vadinami gamelanu, Filipinuose ï 

kulintang, Tailande ï pi phat. ǰprasta ansambliȎ instrumentinǟ sudǟtis: kabantys gongai, bȊgnai, 

ksilofonai, metalofonai, horizontalieji gongai, kurie gali bȊti iġdǟlioti viena arba dviem eilǟmis, ratais. 

Papildomi instrumentai gali bȊti fleitos, citros, vyriġkas ar moteriġkas vokalas. Svarbus ġiȎ ansambliȎ 

bei daugelio kitos PietryļiȎ Azijos muzikos bruoģas ï grojimo cikliġkumas. KȊriniai atliekami 

dvidaliȎ ritmȎ frazǟmis, ciklais. Ġie ciklai paprastai pabaigiami didģiojo gongo, akcentuojant ne 

pirmŃjŃ, bet paskutiniŃjŃ dalǱ. Maģesni kabantys gongai ar horizontalieji gongai frazes dalina Ǳ 

maģesnius vienetus. Taip sukuriama aiġki struktȊra, pagrindas metalofonais ar kitais instrumentais 

atliekamai melodijai. To paties kȊrinio ciklai gali bȊti atliekami skirtingu tempu bei ritminiu 

tankumu. 

PietryļiȎ Azijoje turtingos vokalinǟs tradicijos. Egzistuoja nemaģai epinio pasakojimo 

dainuojant tradicijȎ. Paprastai vienas dainininkas-pasakotojas dainuoja visŃ naktǱ, papasakodamas 

epizodŃ iġ gerai ģinomos pasakos. Malaizijoje, Kelatan provincijoje, atlikǟjas dainuoja ir pasakoja 

tarikh selampit pasakas, kuriose vaizduojami liaudies herojaus Selampit nuotykiai. Ġis bardas sau 

akomponuoja dvistygiu fideliu rebabu. Pantun Sunda, vakarȎ Javoje atlikǟjas pasakoja istorijas iġ 

Sundos mitologijos, sau pritardamas kacapi, laivo formos citra. Panaġios meno formos aptinkamos ir 
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Laose, Tailande, Filipinuose, kuomet pasakotojas-dainininkas, sau pritardamas kokiu nors 

instrumentu, apdainuoja vietinius herojus ir mitus.16 

Regione egzistuoja gausybǟ skirtingȎ derinimo sistemȎ, kuriȎ daugumŃ sudaro pentatoninǟs 

ar heptatoninǟs darnos. Tiek pentatoninǟse tiek heptatoninǟse darnose atstumai tarp tonȎ gali bȊti 

apylygiai (kaip Javos slendro ar Tailando klasikinǟs muzikos) arba varijuoti nuo maģdaug 100 iki 400 

centȎ. Dermǟs PietryļiȎ Azijoje beveik visada pentatoninǟs arba turinļios penkiȎ tonȎ pagrindŃ, t.y. 

iġ septyniȎ tonȎ pagal tam tikras taisykles naudojami penki (pvz., Javos pelogo atvejis).17 

KultȊrinǟs Ǳtakos regione 

Dǟl savo geografinǟs padǟties, prekybiniȎ keliȎ, kolonizacijos PietryļiȎ Azijos regionas buvo 

ǱvairiȎ kultȊriniȎ ǱtakȎ kryģkelǟ. Ryġkiausios Ǳtakos atǟjusios iġ Indijos ar Kinijos, ArtimȎjȎ RytȎ ir 

Europos. Skirtingose valstybǟse ġios Ǳtakos matomos Ǳvairiu intensyvumu: Vietname ryġkiausia 

Kinijos Ǳtaka, Filipinuose ï VakarȎ. ǰvairiais pirmojo tȊkstantmeļio laikotarpiais skirtingose 

PietryļiȎ Azijos vietose kȊrǟsi induistinǟs karalystǟs, atneġusios induizmŃ ir budizmŃ, vǟliau 

susimaiġiusǱ su vietiniu animizmu. Indijos kultȊros Ǳtaka regione matoma dǟl atǟjusios ir plaļiai 

naudojamos induistinǟs ir budistinǟs literatȊros, epȎ, adaptuotȎ indiġkȎ ģodģiȎ vartojimo, ġokiȎ 

pobȊdģio, kuomet iġ simboliniais judesiais perteikiamos emocijos, pasakojimai. 

Kai kuriais atvejais apie instrumento kilmň galima sprňsti iġ jo pavadinimo. InduistiniȎ 

statiniȎ raiģiniuose galime pamatyti gnaibomus styginius instrumentus su dǟģǟs formos rezonatoriais. 

Daugelis PietryļiȎ Azijos gnaibomȎ styginiȎ instrumentȎ vadinami panaġiai18 Ǳ sanskrito ģodǱ 

kacchapa, kuris nurodo tam tikrŃ medģio rȊġǱ. Gali bȊti, jog virvǟmis Ǳtempiami bȊgnai taip pat 

atkeliavň iġ Indijos.19 Ġie instrumentai ne taip tinkami regiono klimatui kaip bambukas ar bronza, bet 

asociacijos su indȎ ideologijomis20 muzikantus skatina labiau pasistengti juos gaminant ir iġlaikant.  

Iġ ArtimȎjȎ RytȎ per IndijŃ atkeliavo viena iġ sǟkmingiausiȎ atveģtiniȎ religijȎ ï islamas. 

Kartu su juo atǟjo ir naujos muzikinǟs technologijos. PersȎ-arabȎ strykinis instrumentas rebabas 

greiļiausiai yra daugelio panaġiȎ pavadinimȎ ir panaġios formos styginiȎ instrumentȎ su odos 

rezonatoriais prototipas. Vienas iġ rǟminio bȊgno21 pavadinimȎ rebana taip atǟjňs su islamu. 

Tikriausiai jis kilňs iġ arabiġko ģodģio ĂRabbanañ, kuris reiġkia ĂMȊsȎ Vieġpats!ñ. Ġiuo ģodģiu 

                                                           
16 Ibid. P. 13.                                          
17 SADIE, Stanley. The New Grove dictionary of music and musicians. Volume 24. Sources of instrumental ensemble 

music to Tait. P. 97. 
18 Filipinuose kudyapi, VakarȎ Javoje kacapi, Tailande krajappi, Sumatroje hasapi. 
19 MILLER, Terry E., WILLIAMS, Sean, op. cit. P. 66. 
20 Besivystanļiai aukġtesniajai klasei buvo patrauklios kartu su induizmu ateinanļios idǟjos apie socialines klases, 

kosmoso organizacijŃ ir karaliȎ kaip ģemiġkojo ir dieviġkojo pasaulio tarpininkŃ. 
21 Medinis apvalus rǟmas iġ vienos pusǟs aptempiamas oda. 
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pradedamos daug musulmoniġkȎ maldȎ. Europos kolonizatoriai taip pat atveģǟ savo instrumentȎ, 

pavyzdģiui, smuikŃ ar puļiamȎjȎ orkestrus, gerai ǱsitvirtinusiȎ PietryļiȎ Azijos regione.22 Visos 

muzikinǟs Ǳtakos, instrumentai, pavadinimai, atlikimo bȊdai PietryļiȎ Azijoje savaip pritaikomi. 

Muzikiniai ir sociokultȊriniai bruoģai 

Muzika ir muzikinǟ veikla yra viena reikġmingiausiȎ ģmogaus raiġkos priemoniȎ. Muzika, 

kurios ģmonǟs klausosi ir atlieka, parodo kas jie tokie, kaip jie mŃsto ir suvokia supantǱ pasaulǱ. 

Tankiai apgyvendintos PietryļiȎ Azijos ġaliȎ muzika atspindi bendruomeniġkumo svarbŃ. Paprastai 

muzikiniuose ansambliuose yra svarbu ne Ăsuģibǟtiñ, bet gerai ĂǱsilietiñ Ǳ visumŃ; svarbu galvoti ne 

apie tai, kaip sugroti ǱdomiŃ, iġskirtinň partijŃ, bet kaip padaryti, kad ta partija kuo geriau skambǟtȎ 

kontekste. Bendradarbiavimu ir atidumu muzikantȎ grupǟje siekiama harmoningos muzikos. Kitas 

svarbus PietryļiȎ Azijos muzikinis bruoģas yra Ăsusiriġimasñ, kryģminis ritmas.23 Kiekvienas 

muzikantas groja paprastŃ ritminǱ ostinato, garsas atskiriamas tylos pauzǟmis.  Muzikantai savo 

partijas atlieka skirtingu metu, kad kiekvienas atliktȎ garsŃ tuomet, kai kiti laiko pauzň. To rezultatas 

yra tarpusavyje susipinanļiȎ garsȎ srautas, sukuriantis ǱdomȎ sudǟtingŃ muzikinǱ kȊrinǱ. Muzikinis 

Ăsusipynimasñ sietinas su socialiniais bruoģais, socialiniu susisaistymu, bendradarbiavimo poreikiu. 

PietryļiȎ Azijoje glaudaus bendradarbiavimo reikalauja sudǟtinga irigacinǟ sistema, reikalinga ryģiȎ 

auginimui. Ġeimos, auginanļios ryģius gretimuose plotuose, pakaitomis rȊpinasi vandens kiekiu ir 

ryģiȎ prieģiȊra.24 Dar vienŃ sŃsajŃ tarp muzikavimo bei socialiniȎ aspektȎ galima Ǳģvelgti regionui 

bȊdinguose ansambliuose iġ gongȎ, metalofonȎ, melodiniȎ instrumentȎ. JȎ instrumentinǟ 

stratifikacija gali bȊti lyginama su PietryļiȎ Azijoje vis dar ryġkia socialine stratifikacija. Didysis 

gongas atitinka dvasinǱ, politinǱ lyderǱ, o maģesni gongai ir metalofonai ï ģemesnius, bet 

funkcionuojanļiai visuomenei taip pat svarbius socialinius sluoksnius.25 

BȊdingiausios instrumentȎ gamybos medģiagos regione yra bambukas ir bronza. 

Instrumentai, pagaminti iġ bambuko labai tinka ġiam regionui, nes jȎ gamyba nereikalauja daug 

pastangȎ ir laiko, jie gali bȊti greitai pakeiļiami, kuomet suyra. Greitai augantis ir itin paplitňs regione 

bambuko augalas pritaikomas patiems Ǳvairiausiems tikslams: buityje, statybose, kulinarijoje. 

Bambukiniai ksilofonai, dambreliai ir idiochordinǟs citros PietryļiȎ Azijos kultȊrose buvo reikġmingi 

tȊkstanļius metȎ. Visgi organinǟs medģio ar bambuko medģiagos greitai suyra drǟgno ir karġto 

tropikȎ klimato sŃlygomis. Prieġingai nei organinǟs medģiagos, bronza gerai iġsilaiko drǟgnoje 

                                                           
22 SPILLER, Henry. Focus ï Gamelan Music of Indonesia. Taylor & Francis, 2008. P. 12. 

Ģr. dokumentinǱ filmŃ apie ģemyninǟs PietryļiȎ Azijos bambukiniȎ instrumentȎ muzikŃ: Musique aux pays des 

bambous, reģ. Patrick Kersal®. PrancȊzija: Lugdivine, 2009. 
23 Plg. vokalinǟs muzikos terminas hoketas (lot. hoketus) ï polifonijos technika, gretimȎ balsȎ melodija pertraukiama 

pauzǟmis. 
24 Ibid. P. 4, p. 16. 
25 MILLER, Terry E., WILLIAMS, Sean. The Garland Handbook of Southeast Asian Music. P. 9. 
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aplinkoje. Taļiau bronziniȎ instrumentȎ gamybai reikalinga sudǟtinga gamybos technologija ir 

brangios ģaliavos. Nǟra tiksliai aiġku, ar bronzos lydymo technologija buvo iġrasta PietryļiȎ Azijoje, 

ar atkeliavo iġ Kinijos, taļiau bronzos tradicija ļia gyvuoja jau kelis tȊkstanļius metȎ. GalbȊt dǟl 

bronzos tvirtumo buvo manoma, kad ji turi mistiniȎ galiȎ.  

Bambukas ir bronza priklauso skirtingiems materialiosios technologijos tipams ir kartu 

atspindi skirtingas kultȊrines Ǳtakas. Bambukas reprezentuoja pirmuosius PietryļiȎ Azijos 

gyventojus, taip pat pirmuosius protomalajus, kurie migravo iġ Taivano Ǳ pietus. Bambukiniai 

instrumentai daģnai siejami su animistinǟmis ceremonijomis, susijusiomis su ģemdirbyste ir vietiniȎ 

dvasiȎ nuraminimu. Bronzos technologija ï atvirkġļiai, siejama su tankiai gyvenanļiomis 

bendruomenǟmis, turinļiomis iġvystytŃ ģemdirbystň, socialinň stratifikacijŃ. Dǟl iġtekliȎ ir meistrȎ 

poreikio, bronziniai instrumentai lengviausiai buvo prieinami elitui. Jei bambuko muzika siejama su 

ģemdirbyste, bronziniȎ instrumentȎ muzika siejama su ceremonijomis, skirtomis palaikyti 

hierarchinň kosmoso tvarkŃ, kuri atsispindi ir skirtyje tarp aukġtesnǟs ir ģemesnǟs socialiniȎ klasiȎ. 

Taigi, bambuko ir bronzos muzika atitinka ne tik kultȊriniȎ ǱtakȎ, bet ir socialinius sluoksnius.26  

Muzikos klasifikavimas ir santykis su kitais menais 

Vakaruose Ǳprasta Ǳvairias muzikos formas skirstyti Ǳ kategorijas: klasikinǟ, liaudies, 

populiarioji, religinǟ muzika. PietryļiȎ Azijoje toks skirstymas yra gana problematiġkas, priklauso 

nuo autoriaus, pagrindimo, apsibrǟģtȎ ribȎ. ǰvairiuose tekstuose siȊlomi alternatyvȊs grupavimo 

bȊdai, Ǳvedamos naujos, regionui labiau aktualios kategorijos: dvaro, ritualinǟ, kaimo muzika. Tai 

vǟlgi problematiġka, nes dvaro muzika gali bȊti atliekama ir uģ dvaro ribȎ, apeiginǟ muzika gali turǟti 

ir linksminamŃjŃ funkcijŃ. Kuomet renkamasi vartoti terminŃ Ăklasikinǟñ muzika, paprastai kalbama 

apie tam tikrus bȊdingus bruoģus. PietryļiȎ Azijos klasikinǟje muzikoje didelň svarbŃ turi muzikiniai 

instrumentai. Kai kurie jȎ gali bȊti Ǳmantriai dekoruoti, o grojimas jais reikalauja ilgameļio Ǳdirbio, 

sudǟtingȎ techniniȎ ǱgȊdģiȎ. Ġios muzikos repertuaras platus, jǱ muzikantai turi Ǳsiminti ilgai 

praktikuodamiesi, gebǟti atlikti jǱ Ǳvairiomis progomis. Kad muzikantai galǟtȎ skirti pakankamai laiko 

praktikavimuisi, jie turi bȊti materialiai apsirȊpinň. Todǟl klasikinǟ muzika daģnai siejama su 

aristokratija ar pasiturinļiu elitu. Kai kuriose PietryļiȎ Azijos ġalyse ï Mianmare, Tailande, 

Kambodģoje, Indonezijoje ï gana aiġku, kas tai yra klasikinǟ muzika. Kitose ġalyse tai nǟra taip 

akivaizdu dǟl istoriniȎ, politiniȎ ar ekonominiȎ prieģasļiȎ. 

Liaudies muzika paprastai laikoma kaimo muzika, atliekama neprofesionalȎ, daģniausiai 

siejama su konkreļia funkcija: ritualu, festivaliu, kasdiene veikla. Dǟl bambuko prieinamumo plaļiai 

naudojami bambukiniai instrumentai: fleitos, barġkuļiai, dambreliai, nedidelǟs liutnios, ksilofonai. 

                                                           
26 SPILLER, Henry. Focus ï Gamelan Music of Indonesia. P. 11.  
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Kaimuose taip pat grojama plokġļiais ir cilindriniais gongais su bumbulais, bet grojimo jais bȊdai ne 

tokie sudǟtingi, kaip dvaruose ar miestuose. Kaimo tradicijose taip pat gausu vokalinǟs muzikos, 

ģodģiȎ ģaismo, poezijos.27 Ritualinǟ, gydymui ar kitiems aiġkiems tikslams skirta muzika kartu gali 

bȊti skirta ir pasilinksminimui. Stiprǟjanti vidurinioji klasǟ PietryļiȎ Azijos regione domisi tiek 

klasikine, tiek liaudies muzika, ġiek tiek sumaģina socialinǱ muzikinǱ susiskirstymŃ, maģǟja skirtumai 

tarp miesto ir kaimo, todǟl muzikinis kategorizavimas tampa vis labiau sŃlyginis. 

Ne maģiau sŃlyginis kartais yra muzikos atskyrimas nuo kitȎ menȎ ï ġokio, teatro, pasakojimo. 

Pakankamai daģnai jie visi susilieja Ǳ vientisŃ atlikimo menȎ funkcinň visumŃ, egzistuoja kartu, vienas 

kitŃ papildydami reikġmǟmis, garsais, spalvomis, judesiais. Muzika ir ġokis ar muzika ir teatras daģnai 

naudojami ritualams atlikti. Ritualinei muzikai pasitelkiami bambukȎ instrumentai, bȊgnai ar gongȎ 

ansambliai. Muzika veikia kaip mediumas, pagalbininkas susisiekiant su dvasiȎ pasauliu ar sukuriant 

sakraliŃ erdvň. Teatro pasirodymuose tam tikri muzikiniai intarpai padeda ģiȊrovams suprasti, kokia 

dabar spektaklio vieta, kada prasidǟs veiksmas, kada vyksta kova ar Ǳeina tam tikras veikǟjas. 

ĢiȊrovas, stebǟdamas muzikos bei ġokio simbolinius elementus, gali sekti pasakojimŃ, istorijŃ.28 

Pasitelkiant ġokǱ teatriniuose pasirodymuose rodomos kovos, pasakojimo dalys ar, naudojant 

simbolinius gestus, dialogai.29 PietryļiȎ Azijoje muzika nǟra savitikslǟ, ji egzistuoja plaļiame 

sinkretiniame kontekste kartu su kitais menais. 

1.2 Indonezijos (arba malajȎ kultȊrinǟs erdvǟs) muzikiniai bruoģai 

Kaip buvo minǟta, PietryļiȎ Azijos valstybiȎ sienos turi maģai bendro su kalbinǟmis, 

etninǟmis, religinǟmis teritorijomis, todǟl regioniniai muzikiniai bruoģai yra skirtingi. Iki ġiuolaikiniȎ 

valstybiȎ susiformavimo PietryļiȎ Azijoje egzistavo dvarai, juos supantys miestai ir kaimai, kita 

teritorija buvo kito galios centro erdvǟ, bet tarp jȎ buvo ryġkios ribos. Net sukȊrus valstybes 

regioniġkumas iġliko svarbus dǟl tarpusavio izoliacijos, nulemtos prastȎ arba neegzistuojanļiȎ keliȎ, 

kalbiniȎ barjerȎ. Dabar regionalizmas ryġkiausias maģiausiai modernizuotose valstybǟse: Mianmare, 

Laose, Vietname. Dǟl modernizacijos, pasikeitusiȎ galios centrȎ, nacionalinǟs medijos, keliȎ tinklo, 

lengvǟjanļio susisiekimo vyksta sparti kultȊrinǟ homogenizacija, pastebima ir Indonezijoje.30 

Dabartinǟ Indonezija kaip nepriklausoma valstybǟ egzistuoja nuo 1945 m., o apytikrǟs sienos 

susiformavo prieġ maģdaug ġimtŃ metȎ, kuomet olandȎ kolonistai pradǟjo valdyti visŃ salynŃ. 

IndonezijŃ sudaro apie 17 000 salȎ, iġ kuriȎ didģiausios ï Sumatra, Sulavesis, Kalimantanas 

(Indonezijai priklausanti Borneo salos dalis), vakarinǟ Naujosios Gvinǟjos dalis, Java. GyventojȎ ļia 

                                                           
27 Southeast Asian Musics: An Overview. In: The Garland Handbook of Southeast Asian Music. P. 6-8. 
28 SPILLER, Henry. Gamelan: The Traditional Sounds of Indonesia. Volume 1, ABC-CLIO, 2004. P. 35-36. 
29 BRANDON, James R.. Theatre in Southeast Asia. Cambridge: Harvard University Press, 1967. P. 142. 
30 MILLER, Terry E., WILLIAMS, Sean. The Garland Handbook of Southeast Asian Music. P. 67. 
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apie 240 mln., apie 300 etniniȎ grupiȎ, daugiau nei 700 kalbȎ, iġ kuriȎ viena valstybinǟ ï 

indonezieļiȎ.31 Tai, kad tokia didelǟ teritorija, apgyvendinta daugybe skirtingȎ kultȊriniȎ grupiȎ buvo 

apjungta Ǳ vienŃ valstybň, nulǟmǟ tai, kad ġios salos tris su puse ġimtmeļio priklausǟ Olandijai. 

Politiġkai, ekonomiġkai ir kultȊriġkai dominuojanti Indonezijos sala yra Java, kurioje yra ir valstybǟs 

sostinǟ Dģakarta. Muzikiniu poģiȊriu sunku kalbǟti apie IndonezijŃ kaip vienetŃ. Kuomet kalbame 

apie kokius nors aspektus valstybǟs mastu, reikia atkreipti dǟmesǱ Ǳ tuos reiġkinius, kuriuos 

propaguoja, Ănuleidģiañ valdģia, nacionalinǟ medija. Indonezijos atveju svarbus islamas32 kaip 

valstybinǟ religija. Taip pat galime kalbǟti ir apie gana retai iġskiriamŃ, bet svarbiŃ malajȎ kultȊrinň 

teritorijŃ PietryļiȎ Azijoje. Ji apima IndonezijŃ, MalaizijŃ, BrunǟjȎ, SingapȊrŃ ir PietȎ TailandŃ. ĠiŃ 

teritorijŃ vienija malajȎ kalba, islamo iġpaģinimas, geografinǟ teritorija, paproļiai. 

Muzikinis pliuralizmas  

Panaġiai kaip ir kalbant apie PietryļiȎ AzijŃ, Indonezijos muzikŃ sunku apibendrinti dǟl 

gausybǟs ġioje teritorijoje egzistuojanļiȎ etniniȎ grupiȎ, kalbȎ, ģanrȎ, instrumentȎ. KultȊriniȎ ǱtakȎ 

ļia galima aptikti iġ Indijos, ġiek tiek iġ Kinijos, ArtimȎjȎ RytȎ. Savo pǟdsakus paliko ir britȎ, 

portugalȎ bei daugiausiai olandȎ kolonizatoriai, Ǳ ġalǱ atveģň krikġļionybň, vakarietiġkus muzikinius 

stilius bei instrumentus. 

Indonezijoje galima aptikti ǱvairiȎ dermiȎ, tarp kuriȎ daģniausiai pasitaikanļios yra 

pentatoninǟs, nors pasitaiko ir tetratoniniȎ, hekstatoniniȎ bei heptatoniniȎ. Dauguma metriniȎ 

struktȊrȎ Indonezijoje yra dvidalǟs (kȊriniai formuojami keturiȎ, aġtuoniȎ, ġeġiolikos ir t.t. daliȎ 

fraziȎ). Kai kur, pvz., Nias ir Flores salose, galima aptikti ir tridaliȎ metrȎ. Nors jȎ yra gana nedaug, 

kai kuriose vietovǟse pasitaiko ir sudǟtiniȎ bei kintanļiȎ metrȎ, pvz., septyniȎ daliȎ Sumboje, 

deġimties daliȎ VakarȎ Timore, penkiȎ, septyniȎ ar keturiolikos daliȎ metrai dajakȎ (dayak) etninǟs 

grupǟs apgyvendintose vietovǟse Kalimantane. Indonezijos teritorijose galima aptikti didģiulň 

muzikiniȎ ģanrȎ Ǳvairovň: pasakojamasis dainavimas, vokalistui (-ams) dainuojant be arba su 

instrumentiniu pritarimu, poetinis dainavimas, Ǳvairi vienbalsǟ, reļiau pasitaikanti polifoninǟ, 

homofoninǟ (Flores), burdoninǟ (Toradģos etninǟ grupǟ pietȎ Sulavezyje) vokalinǟ muzika, 

horizontaliȎ gongȎ ansambliai, kovos menȎ muzika, muzikavimas, susijňs su ġamanizmu, gydymu ir 

magija, religinǟ, populiarioji muzika. Gausiausia instrumentinǟ grupǟ Indonezijoje yra idiofonai. 

HorizontalȊs ir vertikalȊs bronziniai gongai su bumbulais aptinkami daugelyje Indonezijos vietȎ 

                                                           
31 MalajȎ kalba, vartota malajȎ pusiasalyje, rytinǟje Sumatroje, Riau saloje tapo administracine, prekybine, raġytine 

kalba, vartojama Indonezijos salyne. Paskelbus valstybǟs nepriklausomybň, ġi kalba, pavadinta indonezieļiȎ (bahasa 

Indonesia), Ǳtvirtinta kaip vastybinǟ kalba. 
32 Iġ maģdaug 240 mln. Indonezijos gyventojȎ 200 mln. yra musulmonai. Svarbus valdģios vaidmuo islamo 

propagavimui Indonezijoje: egzistuoja Religijos departamentas, skelbiama, kad Dievas ǱkȊrǟ Indonezijos tautŃ. 

Egzistuoja musulmoniġkos mokyklos pesantren, kuriose studijuojami musulmoniġki tekstai. 
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(iġskyrus Papua). Metalofonai daugiausiai aptinkami Javoje ir Balyje, o bambukiniai ar mediniai 

ksilofonai ar purtomi iġ vamzdeliȎ sukonstruoti idiofonai randami daugelyje vietȎ: Javoje, Balyje, 

Sumatroje, Kalimantane. Indonezijoje gausu ǱvairiȎ membranofonȎ, tarp kuriȎ bȊdingiausios grupǟs: 

dviejȎ ar vieno galo statinǟs formos bȊgnai bei apvalȊs rǟminiai bȊgnai. Be muġamȎjȎ instrumentȎ, 

salyne egzistuoja didģiulǟ fleitȎ ir styginiȎ instrumentȎ Ǳvairovǟ.33 

Toks platus Indonezijos muzikiniȎ ypatybiȎ aptarimas gana pavirġutiniġkas, norint iġ tiesȎ 

suprasti salyno muzikŃ, reikia gilintis Ǳ atskirȎ regionȎ muzikines tradicijas. Ġiame salyne egzistuoja 

gausybǟ ǱvairiausiȎ muzikiniȎ tradicijȎ: jȎ yra kur kas daugiau nei VakarȎ pasaulyje geriausiai 

ģinoma gamelano muzika. 

Islamas 

Darbuose apie Indonezijos muzikŃ plaļiai apraġyti ǱspȊdingi perǟjimo ritualai, transo ġokiai, 

dvaro muzikinǟs tradicijos34, taļiau egzotiniai ritualai nǟra taip gerai pastebimi kaip visoje valstybǟje 

paplitusi islamo religija. Islamas kaip svarbus kultȊrinis elementas ilgai ignoruotas, laikytas svetimu, 

atǟjusiu iġ kitur, prieġpastatomas Ătikrajamñ Indonezijos menui. O ġis paprastai redukuojamas Ǳ Javos 

ir Balio gamelanŃ. Indonezijoje islamas buvo ir yra reikġmingas menȎ Ǳkvǟpimo ir ribojimo ġaltinis.35 

Egzistuoja tiek kartu su islamu atkeliavusios meninǟs raiġkos formos, tiek musulmoniġka Ǳtaka jau 

egzistavusiems menams. Islamo religija tarsi legalizuoja, patvirtina tam tikrus ģanrus, kai kuriuos 

draudģia priklausomai nuo to, ar jie atitinka moralines vertybes.  

XIII -XVI a., kuomet vyko sparti islamizacija per prekybŃ, jau buvo susiformavň dvaro menai, 

per kuriuos buvo perduodama Indijos Ǳtaka, induizmo, budizmo idǟjos. Plintant islamui, keitǟsi 

religinǟs idǟjos, atsirado nauji ģanrai, pavyzdģiui, dainavimas arabiġkai su bȊgno rebana pritarimu.36 

Tam tikros islamo kryptys riboja muzikinň veiklŃ, teigia, jog ji kone nuodǟminga, taļiau Indonezijoje 

su islamu susijusi muzika pripaģǱstama net paļiȎ konservatyviausiȎ musulmonȎ. Iġ ArtimȎjȎ RytȎ 

atkeliavo instrumentai, vokaliniai stiliai, kurie gali bȊti pastebimi daug kur ï nuo ġolavato (sholawat) 

maldȎ iki populiariosios dangduto (dangdut) muzikos.37 

                                                           
33 Ģr. skyriȎ: Indonesia. In: SADIE, Stanley. The New Grove dictionary of music and musicians. Volume 12. P. 274-

288. 
34 Jaap Kunst, Margaret Mead, Claire Holt, Clifford Geertz, Colin McPhee. 
35 HARNISH, David, RASMUSSEN, Anne. Divine Inspirations: Music and Islam in Indonesia. Oxford University 

Press, 2011. P. 5. 
36 Pastebǟtina, jog ġis ģanras Indonezijoje atliekamas kitaip nei Artimuosiuose Rytuose, Indonezijoje ģymiai 

intensyvesnis ritminis Ăsuriġimasñ (interlock), ģr. RICE, Timothy. Ethnomusicological Encounters with Music and 

Musicians: Essays in Honor of Robert Garfias. Ashgate Publishing, Ltd., 2011, 342 p. 
37 HARNISH, David, RASMUSSEN, Anne. Divine Inspirations: Music and Islam in Indonesia. P. 10-12. 
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Indonezijos islamizacijai svarbȎ vaidmenǱ turǟjo mistikai sufijai, turintys savo muzikinň 

kultȊrŃ dikr, kuri Indonezijoje vadinama islamo muzika. Pirmieji musulmoniġki sultanatai dar buvo 

su aukġta induistine muzikos, ġokio, teatro kultȊra. Ġie menai buvo naudojami propaguoti naujajai 

islamo religijai. Tiek sufijȎ, tiek induistȎ-budistȎ misticizmas panaġus, turi panaġȎ meninǱ ir ritualinǱ 

skonǱ, idǟjas. Pamaģu musulmoniġki elementai buvo Ǳpinti Ǳ muzikŃ, poezijŃ, vajango dialogus, o 

sufijȎ misticizmas pakeitǟ induistinǱ-budistinǱ.38 Apibendrinant galima teigti, kad islamas Indonezijos 

kultȊroje Ǳsitvirtino organiġkai, buvo savaip adaptuotas ir interpretuotas. 

Dangdutas 

Kitas muzikinis aspektas, apimantis visŃ IndonezijŃ, yra populiariosios muzikos ģanras 

dangdutas (dangdut), prieġ dvideġimt metȎ paskelbtas nacionaliniu ģanru. Ġis ģanras atsirado apie 

1970-uosius, perimtas iġ indȎ kino filmȎ, turi specifinǱ ritmŃ, nuo kurio kilňs ir ģanro pavadinimas 

(Ădangñ, Ădutñ), pasakojimo formŃ, o atlikǟjos paprastai yra dainininkǟs-ġokǟjos, itin vulgariai 

besielgianļios ir atrodanļios. Dangdutas Indonezijoje yra neǱtikǟtinai populiarus, tradiciġkai 

priskiriamas ģemesnei klasei, taļiau elitas taip pat jos klausosi. Ġio muzikos ģanro per televizijŃ 

galima klausytis 10 valandȎ kasdien, jis grojamas visuomeniniame transporte, vieġbuļiuose, 

uģkandinǟse. Dangdutas yra laikomas ģemesniosios klasǟs, neprivilegijuotȎjȎ (rakyat) socialiniu 

balsu. Ġiose dainose aptariamos itin neǱprastos, paprastai nutylimos temos. Nuo skurdo, bedarbystǟs, 

korupcijos iki neiġtikimybǟs, girtavimo, nevaisingumo. Ġio ģanro auditorija pati Ǳvairiausia: 

koncertuose ġoka vyrai, paaugliai, transseksualai waria39, jaunos mamos su vaikais. Dangduto 

pasirodymai ï tarsi socialinis prieglobstis, kuriame visi gerai jauļiasi.40 Nors dangdutas ï tai 

populiariosios muzikos ģanras, jis atspindi po Indonezijos nepriklausomybǟs prasidǟjusias 

nacionalinǟs muzikos paieġkas, kurios itin problematiġkos kalbant apie gana jaunŃ daugiaetninň 

valstybň, kurios teritorijoje tȊkstantmeļius egzistavo daug skirtingȎ meniniȎ tradicijȎ. 

KultȊros politika Indonezijoje 

Lankantis Indonezijoje sunku nepastebǟti kultȊrinǟs Ǳvairovǟs ï daugybǟs etniniȎ grupiȎ, 

kalbȎ, tradicinio meno formȎ ï bei ja itin besididģiuojanļiȎ vietiniȎ ģmoniȎ. Nuvykus Ǳ bet kurǱ 

regionŃ, vietiniai kvieļia paragauti bȊtent tam regionui bȊdingȎ patiekalȎ bei susipaģinti su regiono 

menais. Oficialiose politikȎ, aukġtas pareigas uģimanļiȎ kultȊros veikǟjȎ kalbose daģnai galima 

iġgirsti mintǱ, jog Indonezija yra turtinga savo marga tradicine kultȊra, jog jŃ reikia puoselǟti, vertinti 

ir saugoti. Ġios idǟjos atsispindi valstybǟs kultȊros politikoje: tradiciniȎ menȎ galima mokytis 

                                                           
38 Ibid. P. 17-19. 
39 Indon.: wanita-moteris, pria-vyras. Waria-transseksualas. 
40 WEINTRAUB, Andrew N. Dangdut Stories: A Social and Musical History of Indonesia's Most Popular Music. 

Oxford University Press, 2010. P. 9-17. 
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aukġtosiose mokyklose, menȎ institutuose ISI, vyresniȎ klasiȎ karavitano mokyklose SMKI, be 

tradiciniȎ menȎ neapsieinama svarbiose ġventǟse. Su Indonezijos regionȎ vietine muzika, ġokiu, 

teatru, amatais, kalba kasmet kvieļiami susipaģinti uģsienieļiai iġ viso pasaulio41 tikimasi, kad apie 

kultȊrinǱ Indonezijos gyvenimŃ bus suģinota kuo plaļiau. 

Indonezijos nacionalinis identitetas glaudģiai siejamas su regioniniais menais ir kultȊra. Tai 

atsispindi ir valstybǟs nacionaliniame moto: Vienybǟ Ǳvairovǟje42, kuriuo siekiama valstybǟs vienybň 

kurti ne per vienodumŃ, bet per jos Ǳvairovň ir tolerancijŃ. Nemaģai autoriȎ43 raġo, jog panaġi 

ideologija prasidǟjo autoritarinio Naujojo reģimo (Orde Baru) metais, kuomet valdǟ antrasis 

nepriklausomos Indonezijos prezidentas Suharto ï 1965-1998 m. Meno (kesenian), kultȊros 

(kebudayaan) ir autentiġkos tradicijos (tradisi asli) idǟjos buvo naudojamos nacionaliniam 

Indonezijos naratyvui ir reprezentacijai kurti. Tokiu bȊdu skirtingȎ regionȎ ir etniniȎ grupiȎ nariai 

per meilň savo kraġtui ir vietinǟms tradicijoms buvo skatinami jausti pasididģiavimŃ savo valstybe. 

KultȊros politikos Indonezijoje tyrinǟtojas Tod Jonesóas teigia44, jog ġiais laikais vis dar gajos 

Naujojo reģimo idǟjos, o kultȊros politika vis labiau decentralizuojama, stiprǟja regioninǟ ir etninǟ 

savivoka. Vyrauja tendencija vietinius menus kuo labiau sieti su turizmu, komercializuoti. 

1.3 Javos gamelanas 

Javos salos plotas ï 139 000 kvadratiniȎ kilometrȎ, o gyventojȎ skaiļius ï apie 140 mln.45 Tai 

gausiausiai apgyvendinta sala ir viena tankiausiai apgyvendintȎ vietȎ pasaulyje. Didģioji dalis salos 

apgyvendinta gausiausios ġalyje javieļiȎ etninǟs grupǟs, antroji pagal dydǱ etninǟ grupǟ ï sundieļiai, 

apgyvendinň vakarinň salos dalǱ. Java buvo XIII-XVI a. egzistavusios Madģapahito imperijos centras. 

XVI -XVIII a. centrinǟje Javoje kȊrǟsi ir po kitas Javos dalis plǟtǟsi Mataramo sultonatas. OlandȎ 

kolonializmo metu Java buvo administracinis valdomȎ teritorijȎ centras. Ġis vaidmuo iġliko ir 

nepriklausomos valstybǟs metais. XIX a. centrinǟje Javoje buvo du pagrindiniai dvarai kraton ï 

Surakartoje ir Dģogdģakartoje.46 Surakartos rȊmȎ valdytojas vadinamas Susuhunanu, o 

                                                           
41 Kasmet nuo 1974 m. Ǳ IndonezijŃ ġimtus uģsienio studentȎ pritraukia Indonezijos ġvietimo ir kultȊros ministerijos 

organizuojama Darmasiswa programa, suteikianti stipendijŃ ir galimybň mokytis vietinǟs kalbos, kultȊros, menȎ. 
42 SenŃja javieļiȎ kalba Bhinneka Tunggal Ika, angl. Unity in Diversity. 
43 Ģr. HELLMAN, Jºrgen. Performing the Nation: Cultural Politics in New Order Indonesia. NIAS Press, 2003. P. 

198; 

PEMBERTON, John. On the subject of ñJavaò. Cornell University Press, 1994. P. 320; 

YAMPOLSKY, Philip. Forces for Change in the Regional Performing Arts of Indonesia, In: Performing Arts in 

Southeast Asia, 1995. P. 700-725. 
44 JONES, Tod. Culture, Power, and Authoritarianism in the Indonesian State: Cultural Policy across the Twentieth 

Century to the Reform Era, BRILL, 2013. P. 181-202. 
45 Palyginimui: Javos plotas du kartus didesnis nei Lietuvos, o gyventojȎ skaiļius ï toks kaip Rusijos. 
46 ĠnekamŃja kalba Surakarta ir Dģogdģakarta vadinami atitinkamai Solo ir Dģogdģa. Ġie plaļiai vartojami trumpiniai 

daģnai pasirodys darbe. 
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Dģogdģakartos ï Sultonu. Abiejuose iġ ġiȎ miestȎ yra po antraeilǱ dvarŃ ï Surakartoje Mankunegaran, 

o Dģogdģakartoje ï Paku Alaman. 

 

Pav. nr. 2. Javos salos ģemǟlapis. 

Kuomet kalbama apie Indonezijos muzikŃ, pirmiausia minimas gamelanas ï bronziniȎ gongȎ, 

metalofonȎ bei kitȎ instrumentȎ ansamblis. Ġis ģanras dominuoja Ǳvairiuose Javos salos regionuose. 

Ġiame skyriuje pagrindinis dǟmesys skiriamas bȊtent gamelano ģanrui. Nors Javoje bei Sundoje 

egzistuoja ir kiti liaudies, religiniai, dvaro menai (pvz., tembang Sunda), artimiau su gamelano 

muzika aktualu susipaģinti dǟl jo svarbos Banjumas regione. 

Nuo XX a. pr. buvo Ǳvestas terminas karavitanas, apjungiantis instrumentinň gamelano muzikŃ 

ir vokalŃ, kartais ġis terminas vartojamas sinonimiġkai su gamelano terminu. Gamelanas egzistuoja 

Ǳvairiose Indonezijos salose: Javoje, Balyje, Kalimantane, Lomboke, bet ģymiausias iġ jȎ yra 

Centrinǟs Javos gamelanas. Ġi dvaro muzika, gerokai iġplitusi uģ dvaro ribȎ, laikoma nacionaliniu 

Indonezijos bei regioniniu Javos paveldu. Gamelano galima mokytis valstybiniuose menȎ 

institutuose, mokyklose. Javos Hindu karalystǟse gamelano ansambliai turǟjo svarbiŃ simbolinň 

funkcijŃ ï tai buvo ritualiniai objektai, Ǳrodantys dieviġkŃjŃ galiŃ, karaliȎ valdģios teisǟtumŃ. Be to, 

muzika, atliekama gamelano ansamblio, atkartojo kosminň tvarkŃ, kurios palaikymas buvo Javos 

karaliȎ tikslas.47 Vǟliau gamelano muzika buvo grojama per musulmoniġkas ġventes, siekiant 

javieļius atversti Ǳ islamŃ. Gamelano terminas turi kelias reikġmes. Manoma, kad jis kilňs iġ javieļiȎ 

kalbos ģodģio gamel, reiġkianļio veiksmaģodǱ Ăsuduotiñ, taip pat gamel gali reikġti tam tikro tipo 

plaktukŃ.48 Tai nurodo pagrindinǱ grojimo bȊdŃ suduodant Ǳ instrumentus. 

Instrumentai  

                                                           
47 SPILLER, Henry. Gamelan: The Traditional Sounds of Indonesia. P. 57. 
48 Ibid. P. 59; Muzikos enciklopedija, I tomas, 2000, p. 431. 
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Dvi pagrindinǟs gamelano instrumentȎ grupǟs yra gongai ir metalofonai. Gongai gali bȊti 

plaļiakraġļiai horizontalȊs ï bonangas barungas, bonangas penerusas, kenongas, ketukas-

kempjangas ï arba kabantys vertikalȊs ï didysis gongas agengas ir maģesni kempuliai. Gamelano 

gongai viduryje turi bumbulus, kurie nulemia gongo skambǟjimo aukġtǱ. Metalofonai ï genderas, 

slentemas, keliȎ rȊġiȎ sarongai ï sarongas demungas, sarongas barungas ir sarongas pekingas. 

MetalofonȎ plokġtelǟs sudǟliotos taip, kad kairǟje bȊtȎ ģemiausias tonas, o deġinǟje ï aukġļiausias. 

Tiek gongȎ, tiek metalofonȎ garsas ilgai aidi, todǟl muzikantai, uģgavň instrumentŃ plaktuku, pirġtais 

ar plaktuku jǱ uģslopina, kad garsai nesilietȎ Ǳ vienŃ aidinļiŃ visumŃ. Garso slopinimas netaikomas 

gongui agengui ir kempuliams. Be gongȎ ir metalofonȎ, centrinǟs Javos gamelano ansamblyje dar 

yra dviejȎ stygȎ fidelis rebabas, bambukinǟ fleita sulingas, medinis ksilofonas gambangas, citra, 

moterȎ ir vyrȎ vokalas. Ġie instrumentai ir vokalas nepalaiko struktȊros taip aiġkiai, kaip gongai ir 

metalofonai, bet jie ġvelniu garsu kuria sudǟtingesnes, daģnai improvizuojamas melodijas. 

Nors dabar gamelano ansamblǱ sudaro ǱvairȊs instrumentai ï tiek garsiai skambantys gongai 

ir metalofonai, tiek ġvelnaus garso rebabas, sulingas, vokalas, Hindu-Javos laikotarpio ġaltiniuose 

nǟra nurodoma, jog ġie instrumentai grodavo kartu. Tikǟtina, kad iki vǟlyvȎ Javos istorijos amģiȎ 

egzistavo dviejȎ skirtingȎ tipȎ ansambliai: tylesni instrumentai grodavo kamerinň muzikŃ. Net ir ġiais 

laikais kaimo ġokiȎ su arkliȎ imitacijomis muzikantai naudoja tik garsiai skambanļius instrumentus: 

horizontalius ir vertikalius gongus, metalofonus, bȊgnus.49 Gamelano instrumentȎ pavadinimai 

daģnai yra jȎ skleidģiamȎ garsȎ verbalizavimas. Ģemas besitňsiantis gongo garsas tariamas gong. 

HorizontaliȎ gongȎ rinkinio kenongo antrasis skiemuo nong taip pat ģymi aukġtŃ skleidģiamŃ garsŃ. 

Horizontalaus gongo ketuko antras skiemuo tuk ģymi trumpŃ, iġkart plaktuku uģslopinamŃ garsŃ.  

                                                           
49 KARTOMI, Margaret. Music in Nineteenth Century Java: a Precursor to the Twentieth Century. In: Journal of 

Southeast Asian Studies. Vol. XXI, No. 1, National University of Singapore, 1990. P. 5. 
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Pav. nr. 3. Gamelano ansamblio instrumentai. 

Notacija ir derinimas 

Nors gamelanas turi savitŃ notacijos sistemŃ, net ir ġiais laikais mokymasis groti daugiausiai 

yra ne skaitant uģraġytus kȊrinius, bet stebint grojanļius muzikantus ir juos atkartojant. XIX a. pr. 

apie Javos istorijŃ raġňs anglas Thomas Stramford Rafflesas mini, kad javieļiai neuģraġo muzikos 

kȊriniȎ ï jie saugomi Ǳsimenant ir kitoms kartoms perduodami iġ klausos.50 Dabartinǟ notacijos 

sistema yra atsiradusi iġ olandȎ mokslininkȎ bei kolekcionieriȎ, susidomǟjusiȎ Javos muzikine 

kultȊra, ir dvaro muzikantȎ bendradarbiavimo XIX-XX a. Po ǱvairiȎ bandymȎ buvo nutarta, kad 

geriausia gamelano kȊrinius ģymǟti grupuojamais skaitmenimis, atitinkanļiais slendro ir pelogo 

tonus.51 Pentatoninǟs slendro dermǟs tonai ģymimi skaitmenimis 1, 2, 3, 5, 6, heptatoninio pelogo ï 

1, 2, 3, 4, 5, 6, 7. Ġie skaitmenys, atitinkantys skirtingus tonus, verbalizuojami tariant antrŃ skaitmens 

javieļiȎ kalba skiemenǱ: 1-siji , 2-loro, 3-telu, 4-papat, 5-lima, 6-enam, 7-pitu. Virġ skaitmens 

pridedant taġkŃ, ģymima aukġtesnǟ oktava, du taġkus ï dar aukġtesnǟ ir t.t. Atitinkamai ģemesnň 

oktavŃ ģymi taġkas, padǟtas po skaitmeniu. Uģraġomas melodinis pagrindas balunganas skirstomas Ǳ 

keturiȎ natȎ elementus, vadinamus gatra, pvz., 1612 1615 ir t.t. 

                                                           
50 RAFFLES, Thomas Stramford. The History of Java. Volume 1, London, 1817. P. 471. 
51 WEISS, Sarah. Listening to an earlier Java: aesthetics, gender, and the music of wayang in Central Java. Leiden: 

KITLV Press, 2006. P. 20. 
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Javoje egzistuoja dvi pagrindinǟs derinimo sistemos: slendras ir pelogas. Slendras yra 

pentatoninǟ dermǟ, intervalai tarp jos tonȎ yra apytiksliai lygȊs ï vidutiniġkai 240 centȎ. Pelogas ï 

heptatoninǟ dermǟ, atstumai tarp jos tonȎ itin nevienodi, gali svyruoti nuo 80 iki daugiau nei 300 

centȎ. Visgi nǟra grieģtȎ derinimo normȎ ar aiġkios sistemos. Daģnai akcentuojama, kad Javoje jokie 

du gamelanai neskamba vienodai, instrumentȎ rinkinio derinimas priklauso nuo meistro. Dǟl ġios 

prieģasties vieno ansamblio instrumento negalima perkelti Ǳ kitŃ. Muzikos psichologas Rytis 

Ambrazeviļius iġkelia prielaidŃ, aiġkinanļiŃ, kodǟl tiksli vieninga dermǟ nǟra bȊtina. Jis teigia, jog 

gamelano orkestre, kurio instrumentinǱ pagrindŃ sudaro idiofonai, svarba teikiama dermei, siejant jŃ 

su tembru. Tinkamu instrumentȎ suderinimu pasiekiami ne tik tinkami intervalai, bet ir tinkama 

gamelano spalva, tembras. Taip pat dǟl idiofonȎ specifikos, jȎ spektro neharmoniġkumo, gali bȊti 

girdimas ne vienas garsas, o keli daliniai tonai, kas sukelia ġiokǱ tokǱ garso neaiġkumŃ, kartu ir 

nestandartizuotŃ derinimŃ.52 

Paprastai pilnas centrinǟs Javos gamelano komplektas turi abiejȎ derinimȎ, slendro ir pelogo, 

instrumentus, sudǟtus ġalia. Jei kȊrinys grojamas slendro dermǟje, muzikantai groja atitinkamais 

instrumentais, jei pelogo ï muzikantai persǟda prie ġios dermǟs instrumentȎ. DviejȎ skirtingȎ dermiȎ 

instrumentai iġdǟstomi devyniasdeġimties laipsniȎ kampu vienas kito atģvilgiu. Etnomuzikologǟ M. 

Kartomi raġo, jog dvigubas rinkinys egzistavo ne visada. Anksļiau tam tikroms teatro formoms buvo 

naudojamas tik vieno tipo gamelanas. Net ir dabar kaimuose, ypaļ neturtingesnǟse vietovǟse, yra 

aptinkami vieno derinimo instrumentȎ komplektai.53 

 

                                                           
52 AMBRAZEVIĻIUS, Rytis, Darnos universalijos etnomuzikologijoje ir muzikos psichologijoje. In: Tautosakos darbai 

XXXI, 2006, p. 90-109. 
53 KARTOMI, Margaret, Music in Nineteenth Century Java: a Precursor to the Twentieth Century, p. 25. 
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Pav. nr. 4. Gamelano ansamblis su slendro ir pelogo derinimȎ instrumentais. 

Grojimas: melodija, ritmas, tempas, struktȊra 

Etnomuzikologas H. Spilleris grojimo gamelanu bȊdŃ vadina polifonine stratifikacija, nes tŃ 

paļiŃ melodijŃ skirtingi instrumentai interpretuoja skirtingai, skirtingu tankumu, intensyvumu. 

Iġskiriami keturi instrumentiniai sluoksniai: struktȊrinis, melodinio pagrindo, Ǳmantrios, 

sudǟtingesnǟs melodijos bei ritminis. Autorius muzikinň stratifikacijŃ gretina su socialiniu Javos 

susiskirstymu, kuriame kiekvienas visuomenǟs sluoksnis turi savo vaidmenǱ, pareigas ir 

privilegijas.54 ǰdomu, kad gamelano orkestrŃ sudaro itin skirtingo grojimo sudǟtingumo lygio 

instrumentai. Vienais instrumentais gali groti pradedantieji, vos pirmŃ kartŃ pamatň gamelano 

ansamblǱ, kitȎ Ǳvaldymui prireikia bent keleto praktikavimosi metȎ. 

Grojimas gamelano ansamblyje ï tai bendruomeninis muzikavimas, nes atskirȎ instrumentȎ 

partijos nǟra savarankiġkos, kiekviena jȎ yra papildanti visumos dalis. Gamelano kȊriniai atliekami 

ciklais, tas pats kȊrinys nuo pradģios iki galo gali bȊti kartojamas daugybň kartȎ. Vieno ciklo pabaigŃ 

ģymi didģiojo gongo agengo dȊģis. BȊgnas kendangas tam tikrais ritmais vadovauja gamelano tempo 

lǟtinimui, greitinimui, perǟjimui Ǳ kitŃ dalǱ, ar kȊrinio uģbaigimui. Be to, jei gamelanas akomponuoja 

ġokiui ar lǟliȎ teatrui, kendangas reaguoja Ǳ ġokǟjȎ ar lǟliȎ judesius, juos akcentuoja, iġryġkina. 

Metalofonai sarongas demungas ir sarongas barungas, suderinti per oktavŃ, bei kitas metalofonas 

slentemas groja pagrindinň kȊrinio melodijŃ, melodinǱ modelǱ balunganŃ. Kuomet kȊrinys 

uģraġomas, paprastai uģraġomas tik balunganas. Muzikantai, grojantys ne sarongais, pagal tam tikras 

taisykles ģino, kŃ jiems groti, kaip prisitaikyti prie melodijos. 

Gamelane egzistuoja sistema, kuri nusako tonȎ kategorizavimŃ, ji vadinama pathet, javieļiȎ kalba 

reiġkia apriboti. Pathet nurodo, kurie tonai yra svarbesni, o kurie maģiau svarbȊs. Slendro dermǟje 

yra pathet nem (2, 5, 6)55, pathet sanga (5, 1, 2), pathet manyura (6, 2, 3), pelogo ï pathet lima (5, 

1), pathet barang (5, 6, 2), pathet nem (5, 6, 2).56  

                                                           
54 SPILLER, Henry. Gamelan: The Traditional Sounds of Indonesia. P. 70-71.; p. 84. 
55 Skliausteliuose nurodomi pagrindiniai tonai. 
56 PICVANCE, Richard. A gamelan manual: a playerós guide to the central Javanese gamelan. Jaman Mas Books, 

2005. P. 53. 
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Pav. nr. 5. Gamelano kȊrinio iġtraukos notacijos pavyzdys. 

Socialinis kontekstas 

PasirodymȎ nuotaika paprastai bȊna neformali: tiek muzikantai, tiek klausytojai sǟdi ant grindȎ, 

gali ġnekuļiuotis, uģkandģiauti, rȊkyti. Javoje laikomasi tam tikro su muzikos instrumentais susijusio 

etiketo: su jais elgiamasi pagarbiai, draudģiama ģengti per jȎ virġȎ. Kartais ġalia gongo degamas 

smilkalas. Ġios taisyklǟs ir pagarba susijusi su dvasiniais tikǟjimais, instrumentȎ sakralumu.57  

Gamelano pasirodymai gali vykti Ǳvairiomis progomis: per ġeimos ġventes (vestuves, 

apipjaustymo ceremonijas), kalendorinǟmis, religinǟmis progomis, bet kokiomis kitomis progomis, 

kai atsiranda uģsakovas. Gamelanas gali akomponuoti ġokio, teatro pasirodymams, gali bȊti ir tiesiog 

muzikinis pasirodymas. Ġiais laikais daugǟja grojimo gamelanu kontekstȎ, jis skamba per valstybines 

ġventes, per radijŃ. XX a. gamelano kompozitoriai pasidarǟ maģiau anonimiġki, labiau ģinomi. 

Nemaģai eksperimentuojama, kuriama menȎ institutuose, kur studentai kuria naujŃ choreografijŃ, 

pasakojimus, lǟliȎ teatro versijas bei naujus muzikinius garsus, stilius ir technikas. Atsiranda ǱvairiȎ 

grupiȎ, eksperimentuojanļiȎ su tradiciniu gamelanu, jungianļiȎ ġiŃ muzikŃ su kitais moderniais 

stiliais. ǰ ġǱ kȊrybinǱ procesŃ Ǳsijungia ir VakarȎ kompozitoriai bei muzikantai.58 

                                                           
57 Plg. BARANAUSKAS, Marius. Principles of Structural Organization of Gamelan Orchestra as an Alternative to 

Orchestra in European Culture. In: Muzikos komponavimo principai, IX tomas. 2009. P. 37. 
58 BROUGHTON, Simon, ELLINGHAM, Mark. World Music: Latin and North America, Caribbean, India, Asia and 

Pacific. Volume 2, Rough Guides, 2000. P. 122. 
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2 BANJUMAS REGIONAS: VISUOMENǞ IR MUZIKOS STILIAI  

Banjumas yra pietvakarinis centrinǟs Javos regionas. Jo sostinǟ, ekonominis centras yra 

Purvokerto miestas. Banjumas skirstomas Ǳ keturis gamtinǟmis Ăsienomisñ (kalnais, upǟmis ir kt.) 

atskirtus administracinius teritorinius vienetus (kabupaten): Banjumas, Purbalinga, Bandģarnegara, 

Ļilaļapas. Iki 1936 m. buvo iġskiriama ir penkta apskritis ï Purvokertas, ji vǟliau buvo sujungta su 

Banjumas apskritimi.59 Atskiruose subregionuose formuojasi kiek skirtingos visam Banjumas 

regionui bȊdingȎ meno formȎ savybǟs. Pavyzdģiui, ļalungo bambukiniȎ ksilofonȎ ansamblis 

bȊdingas visam regionui, taļiau skirtingose vietose jis atliekamas skirtingomis technikomis, stiliais.  

 

Pav. nr. 6. Administracinis centrinǟs Javos ģemǟlapis (Banjumas regionas apibrǟģtas juoda linija). 

Dauguma regiono gyventojȎ priklauso javieļiȎ etninei grupei, o dominuojanti kalba, vadinama 

napaku (ngapak), yra javieļiȎ kalbos dialektas. Maģdaug tȊkstantis ģodģiȎ yra bȊdingi tik jam. Nuo 

standartizuotos javieļiȎ kalbos napakŃ skiria tarimas ir intonacija. Pavyzdģiui, galȊnǟs su atvira Ăañ 

tariamos panaġiau Ǳ sundieļiȎ nei javieļiȎ kalbŃ (tariama ne Ăoñ, bet Ăañ). Ġios kalbos tarimas 

laikomas ġiek tiek kapotu, nevientisu, Ăstaļiokiġkuñ lyginant su standartizuota javieļiȎ kalba, kurios 

mokoma mokyklose. Standartizuota javieļiȎ kalba yra naujausias ġios kalbos istorinis lygmuo, 

susiformavňs su XVIII a. poetȎ kȊryba. Manoma, kad napako dialektas yra senesnis, senasis javieļiȎ 

kalbos sluoksnis, maģiau paliestas sukultȊrintos dvaro kalbos.60 Kalbǟdami apie Banjumas kultȊros 

savitumŃ, ġio regiono gyventojai daģnai pabrǟģia, jog ļia egzistuoja unikali kalba. Ji vartojama 

                                                           
59 J. Kunsto tekstuose galima rasti paminǟtŃ Purvokerto apskritǱ. 
60 HERUSATOTO, Budiono. Banyumas: sejarah, budaya, bahasa dan watak. PT LKiS Pelangi Aksara, 2008. P. 6-13. 
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atliekant vietinius pasirodymus, neretai bȊtent kalba suteikia tam tikram ģanrui unikalumo lyginant 

su kitais regionais. 

Iġ dviejȎ centrinǟs Javos karaliġko dvaro miestȎ, Dģogdģakartos ir Surakartos, Dģogdģakarta yra 

fiziġkai arļiau, bet kolonijinio laikotarpio metu Banjumas buvo priskirtas Susuhunanui, vienam iġ 

dviejȎ Surakartos valdovȎ. Todǟl kultȊrinǟs Ǳtakos iġ Surakartos kur kas stipresnǟs. Taip pat nemaģai 

perimta iġ Dģogdģakartos bei su Banjumas besiribojanļio Sundos regiono. Gana nemaģai ġaltiniȎ61 

nurodoma, kad Banjumas regiono gyventojai turi savitŃ charakterǱ, jis daģnai lyginamas su dvaro 

miestais Surakarta ir Dģogdģakarta. Lyginant Banjumas gyventojai Ǳvardijami kaip labiau 

atsipalaidavň, paprastesni, tiesesni, reikalaujantys maģiau mandagumo, linksmesni, turintys stiprȎ 

humoro jausmŃ, kalbantys kiek labiau Ănetaġytaiñ.  

2.1 Meno stiliai ir muzikinis auklǟjimas 

Interviu su Banjumas muzikantais, kultȊros veikǟjais rodo panaġiŃ nuomonň apie ġio 

pietvakarinǟs Javos regiono ģmoniȎ bȊdŃ. Kalbant apie ģmoniȎ charakterio savitumŃ, akcentuojamas 

vietinis napako dialektas, jo ġiurkġtumas, kuris pastebimas tiek tartyje, tiek ġiokiame tokiame 

bendravimo tiesmukume, tiek ir scenos menuose. Paġnekovai daģnai mini ģmoniȎ dģiaugsmingumŃ, 

polinkǱ Ǳ juokavimŃ, garsȎ kalbǟjimŃ, atvirumŃ tarpusavyje bei atvirumŃ Ǳvairioms kultȊrinǟms 

Ǳtakoms iġ kitȎ regionȎ (centrinǟs Javos, Sundos). Teigiama, jog ġmaikġtiems Banjumas gyventojams 

sunku ilgesnǱ laikŃ iġlikti rimtiems, net sakydami rimtas kalbas jie pajuokauja, o savo atvirumu ir 

paslapļiȎ nelaikymu kartais gali ir Ǳģeisti kitus.62 Banjumas ģmonǟs, menai ir muzika daģnai lyginami 

su Solo, nuolat pabrǟģiant kontrastŃ tarp Solo ġvelnumo, elegancijos ir Banjumas tiesumo, atvirumo, 

ġiurkġtumo. Minima, jog Banjumas gyventojai, ypaļ kaime, yra draugiġki, nuoġirdȊs, svetingi. 

Kalbama apie ģemdirbiġkŃ pradŃ, paprastumŃ, aristokratijos, centrinǟje Javoje vadinamos priyayi, 

nebuvimŃ. Muzikantas Sigit Purwanto uģsimena, jog net ir Banjumas ģmonǟs, turintys ekonominǟs 

ar politinǟs galios, save vadina priyayi, bet dauguma gyventojȎ yra ģemesniojo socialinio sluoksnio, 

vadinamo penginyongan.  Jis teigia, jog ļalungas ï tai ģemesniȎjȎ sluoksniȎ muzika, jog Banjumas 

aristokratija labiau mǟgsta Solo ir Dģogdģos, o ne Banjumas stiliaus gamelanŃ.63 Nemaģai muzikantȎ, 

pradǟjň groti savo gimtinǟje, vǟliau mokslus tňsia Surakartoje, kur yra Ǳkurtas menȎ institutas ISI64, 

tad persikǟlň ten gyventi jie pajunta kultȊrinius skirtumus, pastebi, kad ģmonǟs ten atvirai nereiġkia 

nuomonǟs, ypaļ jei ji neigiama.  

                                                           
61 R. A. Suttono, R. Lysloffo darbuose, World music ģinyne, pokalbiuose su Banjumas gyventojais. 
62 Ģr. interviu su Pak Kuwat (priedas nr. 3) , Sigit Purwanto (priedas nr. 4), Pak Darno (priedas nr. 5), Pak Jatmiko 

(priedas nr. 6), Pak Rasito (priedas nr. 9). 
63 Ģr. interviu su Sigit Purwanto (priedas nr. 4). 
64 ISI ï Institut Seni Indonesia ï Indonezijos menȎ institutas. 
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Dauguma kalbintȎ muzikantȎ mato sŃsajas tarp ģmoniȎ charakterio ir muzikiniȎ bruoģȎ. Jie 

teigia, jog Banjumas kultȊra ï tai, visȎ pirma, liaudies kultȊra, taip pat ir Banjumas muzika ï liaudies, 

ģemdirbiȎ muzika. Ji skirta pasilinksminimui, atsipalaidavimui, o ne meditacijai ar religiniams 

ritualams, kuomet ir muzikantȎ nusiteikimas turi bȊti atitinkamas. Muzikoje daug humoro, juokingi 

dainȎ tekstai, mǟgstami juokai seksualine tematika, kas Surakartoje ar Dģogdģakartoje bȊtȎ 

netoleruotina. Grojimo bȊdas Banjumas laisvesnis, ļia maģiau reglamentuotȎ normȎ, taisykliȎ nei 

dvaro muzikoje. Socialinǟ lygybǟ pastebima ir tokiuose pasirodymȎ elementuose kaip scenos 

nebuvimas, aktyvus muzikantȎ bendravimas su klausytojais ï bȊdami viename lygyje, jie lengvai 

uģmezga kontaktŃ, vokalistas, pamatňs Ǳdomiau apsirengusǱ ģiȊrovŃ, gali spontaniġkai kŃ nors apie jǱ 

surimuoti, taip prajuokindamas kitus klausytojus. ĢmoniȎ paprastumas, paprasti gyvenimo Ǳproļiai 

siejami su paprastomis instrumentȎ gaminimo technikomis ï dauguma tradiciniȎ instrumentȎ 

pagaminti iġ bambuko: anklungas, ļalungas, kentonganas.65 Pastebǟtina, kad apibȊdinant Banjumas 

regiono ģmones, muzikinius bruoģus neapsieinama be lyginimo su Surakarta, tad kyla klausimas, 

kodǟl bȊtent su ġiuo dvaro miestu, o ne su kitais gretimais regionais, pavyzdģiui, Sunda. ĠǱ vienbalsǱ 

orientavimŃsi Ǳ Solo kultȊrŃ nulemia ne tik skirtingumas, prieġprieġos, bet daugiausiai istorinǟs 

aplinkybǟs ï olandȎ kolonijinio laikotarpio metu Banjumas regionas priklausǟ Surakartos valdovui 

Susuhunanui.  

Banjumas regione egzistuoja daugybǟ ǱvairiȎ atlikimo menȎ rȊġiȎ. Ġiame darbe pretenduojama 

ne koncentruotis Ǳ tam tikrŃ muzikinǱ stiliȎ ar tradicijŃ, bet siekiama atskleisti visuminǱ muzikinǱ 

paveikslŃ, siejant jǱ su visuomenǟs gyvenimo stiliumi ir kultȊra. Savaime suprantama, pilnai apraġyti 

visas egzistuojanļias muzikines tradicijas bȊtȎ pernelyg sudǟtinga ir smulkmeniġka. Todǟl 

reikalingas tam tikras selektyvumas, pagrindiniȎ kategorijȎ iġskyrimas, remiantis vietiniȎ atlikǟjȎ, 

intelektualȎ ar tiesiog regiono gyventojȎ poģiȊriu. Orientavimuisi ġimtuose ǱvairiausiȎ Banjumas 

regiono meno grupiȎ, gelbsti Banjumas66 kultȊros ir turizmo departamento kaupiami duomenys ir 

registruojama statistika, kuriŃ galima rasti pirmame priede. Iġ ġiȎ duomenȎ galime pamatyti kiek 

kokiȎ grupiȎ veikia regione, taip pat ï kokioms kategorijoms ġios grupǟs priskiriamos.  

                                                           
65 Ģr. interviu su Sigit Purwanto (priedas nr. 4), Pak Darno (priedas nr. 5), Pak Jatmiko (priedas nr. 6). 
66 Paģymǟtina, jog tai ne Banjumas regiono, bet Banjumas administracinio vieneto (kabupaten) statistika, taļiau 

dauguma gyventojȎ tikino, jog visame Banjumas regione egzistuoja tie patys atlikimo menai, tad turima statistika 

atskleidģia viso regiono meno grupiȎ skaiļiaus proporcijas. 
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Pav. nr. 7. Banjumas meno grupiȎ kategorijos. 

Darbe daugiausiai bus kalbama apie skaitlingiausias kategorijas: liaudies menai, tradicinǟ 

muzika, religinǟ (t.y. islamo) muzika, vajango lǟliȎ teatras ir pan. Nors regione egzistuoja nemaģai 

ǱdomiȎ pavieniȎ tradicijȎ (kai kurios jȎ ï ant iġnykimo ribos, pvz. ritualinǟ bambukiniȎ instrumentȎ 

muzika bonkelis (bongkel) ar gandalija (gandalia)), Ǳ kiekvienŃ jȎ nebus gilinamasi atskirai, siekiant 

pristatyti pagrindines regiono muzikinǟs mozaikos detales, kurios savitai siejasi ir su istoriniais, 

kultȊriniais religiniais sluoksniais: vietine Javos religija kedģavenu, induistiniu paveldu, islamo 

kultȊra Javoje bei naujosiomis, sparļiai Ǳsitvirtinusiomis tradicijomis.  
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Pav. nr. 8. Banjumas egzistuojanļiȎ meno grupiȎ tipai. 

Iġ statistinǟs meno grupiȎ lentelǟs bei pokalbiȎ su vietiniais Banjumas gyventojais matome, jog 

regione itin reikġmingi bambukiniȎ ksilofonȎ ansambliai ļalungai kartu su lengero ġokǟjomis, transo 

ġokiai, Banjumas kalba vadinami ebegu (ébég), o valstybine Indonezijos kalba ï kuda kepangu (kuda 

kepang) arba kuda lumpingu (kuda lumping), panaġaus formato musulmoniġka muzika gendģringas 

(genjring), hadro (hadroh), ġolavatas (shalawat) ir pan., lǟliȎ-ġeġǟliȎ teatras vajangas bei vos 

keliasdeġimt metȎ egzistuojanti naujoji tradicinǟ muzika kentonganas. Ġioms populiariausioms 

vietinio meno rȊġims bus skiriama daugiausiai dǟmesio. Verta prisiminti, jog tiek PietryļiȎ Azijoje, 

tiek Indonezijoje itin paplitň sinkretiniai menai, kuomet Ǳ vienŃ atlikimo meno rȊġǱ apjungiama 

muzika, teatras ir ġokis, todǟl aptariant muzikŃ, nebus pamirġtami ir kiti svarbȊs pasirodymȎ 

elementai. Statistiniai duomenys rodo, jog Banjumas nemaģai populiariosios muzikos dangduto 

(dangdut), kronļongo (keroncong) ir ļampursario (campursari), taļiau ji nebus plaļiau aptariama.  

Mokymasis muzikuoti 

Daugelis kalbintȎ Banjumas muzikantȎ mokytis groti pradǟjo nuo maģens, savo kaimo 

bendruomenǟse. BȊdami dar vaikai stebǟdavo gamelano repeticijas ir pamaģu nuo stebǟjimo 

pereidavo prie grojimo. ǰdomi tendencija, kad didģioji dalis muzikantȎ67 visȎ pirma iġmoko groti 

gamelanŃ, ir tik vǟliau ļalungŃ. Daug kas profesionaliai ļalungo instrumentais groti iġmoko 

                                                           
67 Pak Kuwat, Pak Rasito, Sigit Purwanto, Pak Darno. 
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Banjumas SMKI tradiciniȎ menȎ mokykloje. Sigit Purwanto teigia, kad muzikantai paprastai 

pirmiausia iġmoksta groti gamelano instrumentais, ir tik po to ï ļalungo. Jis mano, jog mokant groti 

gamelanŃ, ļalungo mokytis yra kur kas lengviau. Ļalungo grojimo technika panaġi Ǳ gamelano, taļiau 

dǟl bambuko medģiagos specifikos grojimas turi bȊti kur kas intensyvesnis. Sigit Purwanto: 

Kuomet jau turi gamelano pagrindus, ļalungŃ groti yra lengviau. Esu ļalungu mokňs groti 

studentus, kurie neturi gamelano patirties, buvo tikrai sunku juos mokyti. SMKI Banjumas 

tradiciniȎ menȎ mokykloje mokiniai visȎ pirma mokomi gamelano ir tik nuo antro ar treļio 

semestro jie pradeda mokytis ļalungo. ISI Surakarta tokia pati tvarka. Tik nedaugelis Banjumas 

muzikantȎ pradǟjo mokytis nuo ļalungo. Iġ esmǟs gamelano technika yra perkelta ļalungo 

instrumentams, tai gamelano technikos imitacija bambuko instrumentams. Pavyzdģiui, ļalungo 

instrumentas dendemas sutampa su gamelano instrumentu slentemu, bet dendemu neiġeina groti 

taip pat kaip slentemu, nes bambuko garsas yra ģymiai trumpesnis nei metalo, neturi aido. Kad bȊtȎ 

imituojamas aidas, bambukiniais instrumentais tŃ patǱ garsŃ reikia pakartoti kelis kartus. 

Nors ļalungas daģnai Ǳvardijamas kaip unikali tradicinǟ Banjumas regiono muzika, 

politiniame ir visuomeniniame lygmenyje pristatoma kaip svarbi regiono identiteto dalis, muzikantai 

jos pradeda mokytis tik gerokai pramokň gamelano. Man neteko girdǟti apie muzikantus, kurie gebǟtȎ 

groti tik ļalungŃ ir negrotȎ gamelano. Galima manyti, jog gamelanas ġiame regione yra tarsi 

muzikavimo pagrindas, tai, kŃ muzikantai privalo mokǟti. 

 

Pav. nr. 9. Purvokerto vidurinǟs mokyklos SMP5 moksleiviai groja ļalungo instrumentais. 

Gamelano ir ļalungo mokoma kai kuriose pradiniȎ ir viduriniȎ klasiȎ mokyklose. Tuo tarpu, 

oficiali institucija, kurioje Banjumas tradicinǟs muzikos galima mokytis kaip profesijos, yra 

Banjumas miestelyje esanti vyresniȎ klasiȎ moksleiviams skirta trimetǟ mokykla SMKI.68 Ġioje 

tradiciniȎ menȎ mokykloje mokoma keturiȎ specialybiȎ: karavitano, tradiciniȎ ġokiȎ, transliavimo ir 

                                                           
68 Apie SMKI mokyklŃ ģr. interviu su SMKI mokytojais (priedas nr. 14) ir tradicinio ġokio studentǟmis (priedas nr. 15). 
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populiariosios muzikos. Karavitano specialybǟs studentai mokosi dviejȎ tipȎ tradicinǟs muzikos ï 

gamelano ir ļalungo. SMKI mokyklose, esanļiose ir kitose Indonezijos vietose (Surakartoje, 

Dģogdģakartoje, Surabajoje, Bandunge), valdģios nurodymu kreipiamas didesnis dǟmesys Ǳ vietines 

karavitano tradicijas nei Ǳ kitȎ regionȎ menus, todǟl Banjumas SMKI didesnǟ dalis muzikos pamokȎ 

skiriama Banjumas stiliaus gamelanui ir ļalungui. Per likusiŃjŃ dalǱ pamokȎ mokoma Surakartos ir 

Dģogdģakartos stiliaus gamelano, kurǱ SMKI mokytojai Ǳvardijo kaip klasikinň muzikŃ. Pagal tai, kad 

mokykloje be gamelano ir ļalungo nemokoma kitos Banjumas tradicinǟs muzikos, galima manyti, 

jog bȊtent gamelanas ir ļalungas laikomi regioninǟs muzikos pagrindu. Galima Ǳģvelgti gana 

glaudģias sŃsajas su SMKI mokykla ir Surakartoje esanļiu menȎ institutu ISI. Gana daug studentȎ, 

baigusiȎ SMKI, vǟliau studijas tňsia Surakartos ISI. Ir atvirkġļiai ï nemaģai SMKI mokytojȎ Ǳ ġiŃ 

mokyklŃ dirbti ateina po studijȎ ISI: visi keturi dabartiniai karavitano specialybǟs mokytojai yra baigň 

ġiŃ aukġtŃjŃ mokyklŃ. Be to, ISI Surakarta menȎ institute galima mokytis Banjumas tradicinǟs 

muzikos ļalungo. JǱ ġiuo metu dǟsto iġ Banjumas kilň ir SMKI baigň mokytojai Pak Kuwat, Pak 

Darno ir Sigit Purwanto.69 ǰdomu pastebǟti ir tai, kad nemaģai kalbintȎ muzikantȎ groti ļalungo 

instrumentais iġmoko formaliai ï bȊtent SMKI mokykloje ï o nuo maģens mokǟsi gamelano. Tai 

parodo, jog formalus mokymas pakankamai svarbus vietiniȎ Banjumas muzikos stiliȎ iġlikimui.  

SMKI Ǳ tradicinǱ muzikavimŃ ir ġokǱ ģiȊrima gana kȊrybiġkai: siekiama, kad tradicija nepabostȎ 

jaunimui, todǟl moksleiviai kartu su mokytojais kuria tradicijos rǟmuose. Prie tradicinǟs muzikos ir 

ġokio pridǟdami jiems patraukliȎ elementȎ, jie tarsi kuria naujŃ tradicijŃ, ne vien atkartoja.  Tai gana 

lankstus, liberalus poģiȊris Ǳ tradicinius menus. PanaġiŃ pozicijŃ iġsako ir muzikantas Pak Darno, kuris 

siekdamas, kad Banjumas muzika bȊtȎ patraukli ir priimtina jaunimui, rȊpinasi savo grupǟs sceniniu 

Ǳvaizdģiu: renkasi elegantiġkus ġokǟjȎ kostiumus, makiaģŃ, muzikantai stengiasi groti dinamiġkai, 

ekspresyviai. 

2.2 Karavitanas kaip Banjumas muzikinǟs kultȊros pagrindas 

Iġ pirmo ģvilgsnio atrodo, jog Banjumas regione egzistuoja muzikiniȎ stiliȎ Ǳvairovǟ, bet iġ 

esmǟs tradicinǟs muzikos pagrindŃ sudaro karavitanas ï Ǳvairios jo formos bronziniȎ, geleģiniȎ ar 

bambukiniȎ instrumentȎ ar net vokalo pavidalu. Muzika Ǳsipina Ǳ sinkretinius ģanrus, kurie paprastai 

Ǳvardijami ne pagal muzikos stiliȎ ar instrumentus, bet pagal ġokǱ ar teatro formŃ. Tipiniai Banjumas 

gyventojams ģinomi menai, kuriuos jie daģnai Ǳsivaizduoja kaip neatsiejamŃ ǱvairiȎ ritualȎ ir ġvenļiȎ 

dalǱ yra vajango lǟliȎ teatras, lengero ġokiai, ebego (arba kuda kepango, kuda lumpingo) transo ġokiai 

su arkliais. Vizualiai ï tai labai skirtingi ģanrai, bet muzikinǟ jȎ pusǟ yra tam tikros formos 

                                                           
69 Ģr. interviu su ġiais mokytojais (priedai nr. 3, 5, 4). 
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karavitanas.70 Muzikantas Pak Darno teigia, jog visuose Banjumas pasirodymuose grojamas 

Banjumas stiliaus karavitanas. Skirtingu bȊdu grojama lengero ir ebego ġokiȎ metu: grojami tie patys 

kȊriniai, bet skiriasi kendango bȊgno partijos. Pak Rasito vardija, kurie instrumentai naudojami 

skirtingȎ pasirodymȎ metu: 

Ebego ansambliui akomponuoja nepilnas gamelanas. Ten yra kendangas, du kempuliai, ketukas, 

gongas, sarongas barungas. Sarongas atlieka melodijŃ. Bonangas prideda kȊrybiġkumo, bet istoriġkai 

bonango nebȊdavo ebego ansamblyje. Ļalungo ansamblyje yra du gambangai ï gambangas barungas 

ir gambangas penerusas, ketukas-kenongas ir slentemas, arba, kaip ļia vadinama, dendemas, 

kendangas ï kendangas ļiblonas ir kendangas ketipungas, t.y. maģas kendangas. Iġ viso ġeġi 

instrumentai. Dar yra gongas bumbungas, puļiamas gongas.71 Paprastai kartu su ļalungu ġoka keturios 

arba dvi lengero ġokǟjos. Vajango pasirodymo metu reikia daugelio ģmoniȎ, grojama gal septyniolika 

instrumentȎ, bȊna keletas vokalisļiȎ. Instrumentai bȊna rebabas, kendangas, genderas, bonangas, 

bonangas penerusas, gambangas, citra siter, sulingas, genderas penerusas, ketukas, kenongas, 

kempulis, gongas. 

Kalbinti muzikantai be gamelano ir ļalungo negroja kitȎ Banjumas regiono muzikiniȎ ģanrȎ, 

nors teigia jȎ ģinantys daug. Kaip prieģastǱ, kodǟl negroja kitȎ stiliȎ (pvz. bambukiniais instrumentais 

bonkeliu, bunļis, krumpjung ir pan.), Ǳvardija muzikantȎ, iġ kuriȎ bȊtȎ galima mokytis, trȊkumŃ, 

paļiȎ ritualȎ, kuriȎ metu muzikuojama, retumŃ (pvz. tam tikri ritualai atliekami tik kartŃ per metus). 

 

Pav. nr. 10. Ebego ġokiams akomponuojantis ansamblis. 

                                                           
70 Apie Banjumas karavitanŃ: bronzinǱ ar geleģinǱ gamelanŃ bei bambukinǱ ļalungŃ ģr. interviu su patyrusiais Banjumas 

muzikantais Pak Kuwat (priedas nr. 3), Pak Darno (priedas nr. 5), Sigit Purwanto (priedas nr. 4), Pak Rasito (priedas nr. 

9), Pak Kendar (priedas nr. 10) bei su kultȊros sektoriaus darbuotoju Pak Jatmiko (priedas nr. 6). 
71 Pak Kendar taip pat Ǳvardija ļalungo instrumentinň sudǟtǱ: ĂĻalungo ansamblis susideda iġ ġeġiȎ instrumentȎ: dviejȎ 

gambangȎ ï gambango barungo ir gambango peneruso, dendemo, kenongo, kendango, gongo. Abu gambangai vienodai 

atrodo ir yra tarsi vienodi instrumentai, tiesiog jais grojama skirtingai.ñ 
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Derinimo sistemos ir notacija 

Kaip minǟta skyrelyje apie gamelanŃ, centrinǟje Javoje nǟra standartizuoto derinimo, 

santykiniȎ intervalȎ ar nustatyto aukġtumo: kai kurie gamelanai suderinti aukġļiau nei kiti, nors 

skirtumai nǟra labai dideli. Teoriġkai jokie du gamelano ansambliai neskamba vienodai. Teoretikai 

(kuriȎ dauguma ne iġ Indonezijos) yra mǟginň sukurti normatyvinius derinimus ar matematinius 

modelius, bet kol kas dar nǟ vienas nǟra paaiġkinňs gausybǟs skirtingȎ  derinimȎ. DerinimȎ Ǳvairovǟ 

yra suskirstyta Ǳ dvi kategorijas: pelogŃ ir slendrŃ. Pelogas susideda iġ septyniȎ tonȎ (pagal Javos 

notacijŃ sunumeruotȎ nuo 1 iki 7), o slendrŃ sudaro penki tonai (numeruojami 1, 2, 3, 5, 6, praleidģiant 

4). Ġi numeravimo sistema yra Ǳprastas Javoje notacijos metodas, vadinamas kepatijanu (kepatihan). 

Ġi notacijos sistema vienintelǟ plaļiai prigijo, nors net keletas sistemȎ buvo sukurta XIX a. pab. ï 

XX a. pr.72 Banjumas regione taip pat naudojama ġi notacijos sistema, ģinomas tiek pelogo, tiek 

slendro derinimas. 

Dominuojanti derinimo sistema Banjumas regione yra slendras. Ġia derinimo sistema 

operuoja dauguma instrumentiniȎ ansambliȎ, net ir vokalinis dģemblungas. Beveik visi Banjumas 

regiono kȊriniai paraġyti slendro sistemoje. InstrumentȎ derinimas nǟra preciziġkai standartizuotas 

nei Banjumas regione, nei Solo ar Dģogdģoje, bet muzikantai pastebi skirtumŃ tarp Banjumas slendro 

ir Solo slendro.73 J. Kunstas, fiksavňs slendro ir pelogo ansambliȎ pasiskirstymŃ Javoje, Banjumas 

regione (Ļilaļape, Purvokerte, Banjumas, Purbalingoje bei Bandģarnegaroje) uģregistravo bent 

deġimt kartȎ daugiau slendro nei pelogo atvejȎ.74 OlandȎ etnomuzikologas atkreipia dǟmesǱ Ǳ tai, kad 

kalnuotose vietovǟse - Purbalingoje ir Bandģarnegaroje - iġlikusi pelogo derinimo vokalinǟ tradicija. 

Tai itin Ǳdomu, nes ġios vietovǟs muzikine prasme yra apsuptos slendro teritorijomis. J. Kunstas ġǱ 

reiġkinǱ aiġkina tuo, jog pelogo derinimas yra senesnis ir ilgiau iġlikňs bȊtent kalnuotose, sunkiau 

prieinamose vietovǟse.75 

                                                           
72 BRINNER, Benjamin. Music in Central Java: experiencing music, expressing culture. New York: Oxford University 

Press, 2008. P. 52-54. 
73 SUTTON, R. Anderson, op. cit. P. 76. 
74 KUNST, Jaap. Music in Java: Its History, Its Theory and Its Technique. Nijhoff, 1973. P. 552. 
75 Ibid. P. 21-24. 
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Pav. nr. 11. Vieno ģymiausiȎ Banjumas regiono kȊriniȎ Eling-Eling notacijos dalis. 

Vokalinǟ muzika 

Vokalinǟs dalys Banjumas muzikoje nǟra dominuojanļios, bet jos apibrǟģia kȊrinǱ. 

Pakankamai Ǳprastas reiġkinys, kuomet du kȊriniai turi panaġias instrumentines partijas, bet juos 

vienas nuo kito atskiria bȊtent vokalinǟ melodija. Savo tekstine ir muzikine struktȊra vokalas 

prisideda prie muzikos gyvumo ir humoristiġkumo, bȊdingo Banjumas tradicijai. Geras Banjumas 

vokalo pasirodymas apibȊdinamas kaip ramé, reiġkiantis triukġmingumŃ, ġurmulǱ gerŃja prasme. 

BȊdingi trumpi vyrȎ ġȊksniai, paprastai komplementariai besikeiļiantys. Jie ġiek tiek primena kai 

kurias Sundos muzikines formas. Solo dainininkǟs yra vadinamos pesindhèn. JȎ tesitȊra yra ġiek tiek 

aukġtesnǟ nei kituose Javos regionuose. Banjumas kȊriniuose Ǳprastas garsas gali bȊti aukġtasis 5, 

kartais net 6. Kitur Javoje aukġtasis 5 pasiekiamas retkarļiais, sudainuojamas ġalia aukġtojo 3, bet 

niekada neiġlaikomas ilgiau. 

Du pagrindiniai teksto tipai yra naudojami vokalistǟs pesindhèn: vangsalanas (wangsalan) ir 

parikanas (parikan). Jie tarpusavyje keiļiasi pasirodymo metu, sujungiami trumpȎ fraziȎ, solistǟs 

ǱterpiamȎ. Ġiais intarpais (pvz., Ăya ramañ ï Ătaip, poneñ) tiesiogiai ir daģnai koketiġkai bendraujama 

su vyriġka auditorija. Vangsalano tekstȎ tipas yra tarsi savotiġka dǟlionǟ, ģodģiȎ ģaismas, kuriȎ kai 

kurie yra beprasmiai. ĠiȎ tekstȎ nuotaika yra lengva, prieġingai nei Solo ar Dģogdģoje, kur 

vangsalanai daģnai bȊna didaktiġki, moralizuojantys. Kita populiari tekstȎ kategorija yra parikanas, 

jame tekstas rimuojasi, bet nǟra ģodģiȎ ģaismo. Ġie tekstai komiġkesni nei vangsalano.76   

Kitas svarbus Banjumas vokalinio stiliaus aspektas yra vokalinǟs dermǟs, nesutampanļios su 

instrumentine slendro derme, panaudojimas kai kuriuose kȊriniuose. Daugelyje kȊriniȎ galima 

                                                           
76 SUTTON, R. Anderson, op. cit. P. 93-95. 
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iġgirsti tarpinius tonus tarp 3 ir 5 bei tarp 1 ir 2 instrumentinǟs dermǟs tonȎ. Kai kurie muzikantai 

tokiŃ dermň charakterizuoja kaip slendro ir pelogo kombinacijŃ.77   

 

Pav. nr. 12. KȊrinio Eling-Eling vokalo partijos notacijos dalis. 

Ļalungo ansamblis ir jo lyginimas su gamelanu 

Ļalungas ï bambukiniȎ ksilofonȎ ansamblis. Bambukiniai instrumentai lengvi, lengvai 

transportuojami, gerokai pigesni uģ bronzinǱ gamelano rinkinǱ, todǟl jie buvo sugalvoti kaip 

alternatyva centrinǟs Javos dvaro muzikai. Dauguma ļalungo instrumentȎ sudaryti iġ bambukȎ 

vamzdeliȎ, pritvirtintȎ prie medinio rǟmo. Didysis gongas (gong ageng) taip pat imituojamas 

bambuku ï vietoje gongo puļiamas didelis bambukinis vamzdis, juo iġgaunamas ģemas duslus garsas. 

Ļalungo ansamblio bȊgnȎ technika aptinkama tik Banjumas regione: naudojami du bȊgnai kendangas 

ļiblonas ir kendangas ketipungas arba kuluntaras (maģasis bȊgniukas, laikomas statmenai). Dǟl 

Ǳtakos iġ Sundos kartais naudojami trys bȊgnai. Ritmai labai dinamiġki ir labiau pasikartojantys nei 

kituose regionuose. Ļalungas akomponuoja tradiciniams lengero ġokiams. Ġie ġokiai atliekami 

moterȎ ar jomis persirengusiȎ vyrȎ, siejami su anksļiau egzistavusiais vaisingumo ritualais ir 

prostitucija: ġokǟjȎ erotiġki judesiai ir veido iġraiġkos koketiġkos. Nepaisant sŃsajȎ su gamelanu, 

                                                           
77 Ibid. P. 96. 
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ļalungo skambesys visiġkai kitoks nei ġvelnus, rafinuotas bronziniȎ centrinǟs Javos instrumentȎ. 

Bambuko tembras aġtrus, sausas, kȊriniai skamba dģiaugsmingai, nerȊpestingai.78 

 

Pak Jatmiko mano, jog ļalungas Banjumas regione atsirado maģdaug XV a., nuo tada, kai Ǳ ġǱ 

regionŃ iġ dvaro teritorijȎ kartu su valdģia atǟjo gamelanas. Pak Rasito pasakoja kitokiŃ versijŃ, teigia, 

jog ļalungo ansamblis pradǟjo formuotis XX a. pr. tarp ryģiȎ laukȎ darbininkȎ: 

Ļalungo instrumentai atsirado apie 1915 m., juos atrado ryģiȎ laukuose dirbantys darbininkai. RyģiȎ 

laukuose yra nedideliȎ namukȎ gubuk, jie skirti darbininkȎ poilsiui. Gubuk ramsļiai padaryti iġ 

bambuko ir, Ǳ juos suduodant, girdimas garsas. Ģmonǟs pagalvojo, kad visai Ǳdomu bȊtȎ panaudoti 

bambukŃ kaip instrumentŃ. Tada jie sǟdǟdami susidǟdavo bambukus sau ant kojȎ ir grodavo. Toks 

buvo pirmasis ļalungas. Vǟliau tai prigijo visuomenǟje, buvo pradǟti gaminti tokie instrumentai, 

kuriuos turime dabar. Tai suģinojau iġ vyresniȎ ģmoniȎ.  

 

Pak Kendar pateikia termino ļalungas (calung) kilmǟs versijŃ: ġis bambukiniȎ ksilofonȎ 

ansamblio pavadinimas kilňs sudǟjus du ģodģius pracal ir melung. Pracal yra peilis bambukui pjauti, 

melung yra toli sklindantis garso skambesys, aidas. 

Savo knygoje Music in Java79 etnomuzikologas Jaap Kunstas aptaria ļalungo80 ansamblio 

sandarŃ. Jis susideda iġ trijȎ ļalungȎ (knygoje vadinamȎ chalung), bambukiniȎ ksilofonȎ, pritvirtintȎ 

ant rogiȎ formos rǟmo, jais grojama kaip gambangu. Ġie ksilofonai panaġiȎ aukġļiȎ ir derinimo, bet 

turi skirtingas funkcijas. Jie vadinami demung, pembabar ir penitir. Kiti instrumentai, priklausantys 

ļalungo ansambliui yra taip pat bambukȎ ksilofonai, sudaryti iġ maģesnio skaiļiaus gale Ǳstriģai 

nupjautȎ vamzdeliȎ, pritvirtintȎ prie rǟmo. JȎ pavadinimai ï kempulis, ketukas ir kenongas. Dar 

ansamblyje yra puļiamas, iġ bambuko pagamintas gongas bei bȊgnai kendangas ir ketipungas. J. 

Kunstas paģymi, jog paprastai ļalungo ansambliȎ dermǟ yra slendras.81 R. A. Suttonas pastebi, jog 

ġiais laikais ansamblio struktȊra iġlikusi panaġi, taļiau nuo J. Kunsto laikȎ terminologija yra 

pasikeitusi dǟl Solo kultȊros Ǳtakos regione.82 Dabar paprastai ansamblyje yra du (o ne trys, kaip raġǟ 

J. Kunstas) gambangai. Juos sudaro penkiolika arba ġeġiolika tonȎ nuo ģemojo 3 arba 5 iki 5 trimis 

oktavomis aukġļiau. Jais grojamos greitos melodijos, paprastai komplementariuoju ritmu. Vienos 

oktavos instrumentas vadinamas slentemu (slenthem terminas vartojamas Solo ir Dģogdģoje) arba 

dģenglongu (jengglong terminas, atǟjňs iġ Sundos) groja pagrindinň melodijŃ balunganŃ. Ġis 

instrumentas galǟtȎ atitikti J. Kunsto minǟtŃ demungŃ. Slentemo diapazonas ï nuo ģemojo 1 arba 2 

                                                           
78 Ģr. ģinynŃ World Music: The Rough Guide II. Rough Guides, 2000. P. 122. 
79 Knyga pirmŃ kartŃ iġleista 1934 m., Ǳ anglȎ kalbŃ iġversta 1949 m., treļiasis, papildytas, leidimas 1973 m. 
80 Knygoje ļalungas vadinamas gamelan chalung. 
81 KUNST, Jaap, op. cit. P. 292-293. 
82 Plaļiau apie Banjumas muzikos teoretizavimŃ pagal Surakartos tradicijas R. A. Suttonas raġo savo straipsnyje New 

Theory for Traditional Music in Banyumas, West Central Java. In: Pacific Review of Ethnomusicology, Volume 03, 

1986. P. 79-101. 
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iki 1 ï penki arba ġeġi vamzdeliai. Instrumentas, kurǱ J. Kunstas Ǳvardino kaip kempulǱ, ketukŃ ir 

kenongŃ, dabar vadinamas ketuku-kenongu. JǱ sudaro toks pat skaiļius vamzdeliȎ kaip ir slentemŃ, 

bet jie suderinti oktava aukġļiau. Puļiamas gongas ir du bȊgnai, minǟti J. Kunsto, yra iġlikň ir ġiomis 

dienomis, tik didesnysis bȊgnas daģniau vadinamas ļiblonu (terminas atǟjňs iġ Solo). Kaip ir 

didesniame gamelane, ļalungo ansamblyje kartais atsiranda papildomi vienas ar du kendangai, 

kuomet atliekami Sundos ritmai.83  

Nǟra visuotinai sutariama, ar ļalungas ï tai vietinis Banjumas karavitano stilius, ar ne. Visgi 

panaġu, jog didesnǟ dalis pateikǟjȎ ļalungŃ laiko vietine karavitano versija, sukurta kaimo ģmoniȎ 

kaip pigesnǟ alternatyva bronziniam gamelano ansambliui. Pak Kuwat teigia, jog ļalungas ï tai 

bambukinǟ gamelano imitacija. Pak Darno tiek ļalungŃ, tiek gamelanŃ laiko iġ skirtingȎ medģiagȎ 

pagamintu karavitanu, sako, jog Banjumas egzistuoja dviejȎ tipȎ gamelanas ï iġ metalo ir iġ bambuko. 

Sigit Purwanto paģymi socialinň skirtǱ tarp ļalungo ir bronzinio gamelano ansambliȎ: gamelanas ï 

tai dvaro, aristokratijos muzika, o ļalungas ï liaudies, ģemesnǟs socialinǟs klasǟs muzika. PanaġȎ 

skirtumŃ jis mato tarp Banjumas ir dvaro stiliȎ gamelano: Solo ir Dģogdģos gamelanas labiau 

imponuoja aukġtesniam socialiniam sluoksniui, priyayi, o Banjumas gamelano stilius priimtinesnis 

ģemesniajai klasei, penginyongan. Galima pastebǟti ir finansinǱ skirtumŃ tarp grojimo ļalungo ir 

gamelano instrumentais: grojimas ļalungo ansamblyje maģiau pelningas, ġio ansamblio pasirodymai 

uģsakovams kainuoja maģiau, neretai praġoma koncertuoti nemokamai. Savaime suprantama, ir 

ļalungo ansamblio instrumentȎ gamyba kur kas maģiau atsieina nei gamelano instrumentȎ rinkinio. 

R. A. Suttonas, nagrinǟdamas Ǳvairius ġaltinius84, atkreipia dǟmesǱ Ǳ ambivalentiġkŃ ļalungo 

ansamblio vertinimŃ.85 Viena vertus, ļalungo statusas, lyginant su karavitano, nǟra aukġtas dǟl 

bambukiniȎ konstrukcijȎ ir akompanavimo dainininkǟms-ġokǟjoms, kurios anksļiau buvo siejamos 

su prostitucija, o bronziniȎ instrumentȎ ansamblis turi daug bendrumȎ su gerai vertinamomis dvaro 

tradicijomis, be to, juo akomponuojama geros reputacijos lǟliȎ teatrui vajangui. Kita vertus, nemaģai 

atvejȎ ļalungas Ǳtraukiamas Ǳ karavitano kategorijŃ. Pats karavitano terminas yra kilňs iġ dvaro 

vietoviȎ ir tik neseniai buvo pradǟtas taikyti plaļiau. Todǟl neverta stebǟtis, kad muzikantams iġ tokiȎ 

regionȎ kaip Banjumas kyla sunkumȎ vieningai vartojant karavitano terminŃ.  

Lengero-ļalungo pasirodymai 

Ļalungo ansamblis paprastai koncertuoja kartu su lengero ġokǟjomis. Tokie iki iġnaktȎ 

trunkantys pasirodymai Banjumas regione labai populiarȊs, visuomet pritraukia gausiŃ auditorijŃ, 

                                                           
83 SUTTON, R. Anderson, op. cit. P. 74. 
84 Pokalbius su Banjumas muzikantais, vietinius kultȊros politikos dokumentus, Banjumas muzikos tyrinǟtojȎ tekstus. 
85 SUTTON, R. Anderson, op. cit. P. 72-73. 
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kurios daugumŃ sudaro vyrai. Ġie pakankamai neformalȊs pasirodymai uģsakomi ǱvairiȎ progȎ metu: 

ġvenļiant gimimŃ, apipjaustymŃ, vestuves ir t.t. Prie pasirodymŃ remianļios ġeimos ar institucijos 

pastato pastatoma laikina scena, kurioje ļalungŃ groja keletas vyrȎ, vienas iġ jȎ bȊgnu groja 

sudǟtingus ritmus. Prieġais muzikantus ġoka dvi ar daugiau ġokǟjȎ, provokuojanļiai judinanļiȎ 

klubus. Ġokǟjos vilki siaurus ilgus batika margintus sijonus, per peļius persimeta lengvo audinio 

skarŃ, naudoja jŃ ġokiui. Maģdaug pirmŃ valandŃ nakties prie ġokǟjȎ prisijungia klounas baltu veidu 

ir komiġkai mǟgina atkartoti grakġļius jȎ judesius.86 Lengero pasirodymȎ metu gali Ǳsijungti ir vyrȎ 

ġokǟjȎ grupǟs, imituojanļios ebego transo ġokǱ. Vǟlai naktǱ, kuomet ġokǟjos jau bȊna palikusios 

scenŃ, vǟl pasirodňs klounas parodijuoja transo ġokǱ bei vaizduoja transo bȊsenŃ, kartais 

perģengdamas Ǳprastines socialines normas (lipdamas ģiȊrovams ant galvȎ, raugǟdamas jiems Ǳ veidus 

ir pan.). Paskutinǟ pasirodymo dalis yra vyrȎ karo ġokis, atliekamas vienos iġ moterȎ ġokǟjȎ. Ġis 

numeris atliekamas muzikantams garsiai grojant tam tikrŃ kȊrinǱ maģdaug penkias minutes. Po ġios 

pakankamai rimtos dalies dar neiġsiskirstň ģiȊrovai yra kvieļiami pusryļiauti kartu su renginio 

uģsakovu.87  

 

Pav. nr. 13. Lengero ġokǟjȎ ir ļalungo ansamblio pasirodymas. 

Lengero pasirodymai populiarȊs, atliekami profesionaliȎ muzikantȎ bei ġokǟjȎ, bet vertinami 

prieġtaringai. Tai savotiġkas tradicinǟs ir populiariosios kultȊros miġinys, priimamas tiek su 

pasididģiavimu, tiek su panieka. Viena vertus, vietiniai pabrǟģia gilias lengero tradicijas regiono 

istorijoje bei religinǟse praktikose, poreikǱ ġiŃ vietinň tradicijŃ iġsaugoti. Kita vertus, tokie 

                                                           
86 LYSLOFF, Ren®. Rural Javanese ĂTraditionñ and Erotic Subversion: Female Dance Performance in Banyumas 

(Central Java). In: Asian Music, Volume XXXIII-1, Fall/Winter 2001-2002. P. 3. 
87 Ibid. P. 9-13. 
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pasirodymai laikomi gaġliais, ġiurkġļiais ir primityviais dǟl savo bruoģȎ, nesutampanļiȎ su 

ġiandieninǟmis vertybǟmis. 

Banjumas gamelanas ir jo lyginimas su dvaro vietoviȎ gamelanu 

Dauguma Banjumas gamelano ansambliȎ yra identiġki tiems, kurie naudojami kitur Javoje, 

grojant Solo ar Dģogdģos muzikŃ. Gamelano ansambliai atlieka Banjumas kȊrinius vietiniu stiliumi 

bei iġ kitȎ tradicijȎ, daugiausiai Surakartos, atǟjusius kȊrinius. A. R. Suttonas pateikia88 Banjumas 

gamelano instrumentȎ sŃraġŃ: gongas, kempuliai, kenongas, ketukas, kempjangas, sarongas 

demungas, sarongas barungas, sarongas pekingas, bonangas barungas, bonangas panerusas, 

slentemas, genderas barungas, genderas panerusas, gambangas, rebabas, citra, serulingas (sulingas), 

kendangas ļiblonas, ketipungas, kendangas gendingas. Rebabas Banjumas gamelane yra kur kas 

maģiau reikġmingas nei Solo ar Dģogdģos tradicijose. Ansamblyje paprastai aptinkami trys bȊgnai, 

kaip ir Solo bei Dģogdģoje, tik maģesni. Kartais, atliekant Sundos ritmus, pridedamas ketvirtas 

bȊgnas. Toks gamelano ansamblis gali bȊti naudojamas akomponuoti ġokiui arba muzikiniams 

koncertams, taļiau daģniausiai jis naudojamas teatro formȎ vajango ir ketoprako pasirodymuose. 

Muzikantai, kalbǟdami apie Solo ar Dģogdģos (dvaro vietoviȎ) ir Banjumas gamelano stilius, 

Ǳvardija Ǳvairius skirtumus. Sigit Purwanto ir Pak Darno mano, jog Banjumas nǟra grieģto kokybǟs 

standarto, grojama laisvai, o kratono dvaro gamelano ansambliuose egzistuoja grieģtos grojimo 

taisyklǟs, tobulo grojimo siekis. Dvaro vietoviȎ, kuriose egzistuoja daug socialiniȎ normȎ, gamelano 

grojimas formalesnis, rimtesnis, nei egalitarinǟs ģemdirbiȎ kultȊros Banjumas regione, kur grojama 

atsipalaidavimui, pasilinksminimui. Skiriasi kai kurie instrumentai: Banjumas gamelano instrumentȎ 

rinkinyje retai galima aptikti rebabŃ, genderŃ. Banjumas gamelano sŃstatas maģesnis, reikia maģiau 

muzikantȎ nei dvaro ansambliuose. Pak Darno, grojantis tiek Surakartos, tiek Banjumas stiliȎ 

gamelanŃ, teigia, kad grodamas dvaro gamelanŃ, jis nejuļia Ǳpina Banjumas stiliaus savybiȎ: groja 

dinamiġkiau. Tai patrauklu klausytojams, Surakartoje dǟl ġios prieģasties jis gauna nemaģai 

uģsakymȎ. Muzikantas Pak Rasito, Ǳvaldňs keliȎ regionȎ gamelano stilius mano, jog Banjumas stiliȎ 

atlikti gana nesudǟtinga. Jis Ǳvardija tokius Banjumas ir dvaro vietoviȎ gamelano skirtumus: 

Skiriasi vokalo partijos, bonango partijos. Kitoks yra dialektas, Banjumas dialektu balsiai tariami 

trumpiau, tarsi nukertami. Muzikiniai skirtumai nuo kitȎ regionȎ labai nedideli. Tie, kas gerai 

neiġmano skirtingȎ gamelano muzikos stiliȎ, kas patys nǟra muzikantai, sunkiai skiria Banjumas stiliȎ 

nuo kitȎ. Kiekvieno instrumento grojimo technika ġiek tiek skiriasi nuo kitȎ regionȎ. 

Sudǟtingiausias gamelano instrumentas yra genderas barungas, nes juo skirtingai groja dvi rankos. 

Solo gendero atlikimas tarp muzikantȎ panaġus, ten yra nusistovǟjusios normos kaip groti ġiuo 

instrumentu. Dģogdģos muzikantai turi individualȎ stiliȎ, ten nǟra standarto. Banjumas taip pat 

genderu grojama skirtingai. 
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Tie patys kȊriniai Solo ir Banjumas gali bȊti atliekami skirtingai. Skirtingai interpretuojama ta pati 

notacija. Banjumas stilius yra judresnis, dinamiġkesnis, ritmiġkai intensyvesnis. Kaip minǟta 

anksļiau, tai siejama su dinamiġkesnius, energingesniu Banjumas gyventojȎ bȊdu. 










































































